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El ¢jercicio del relato (dufynue) en la novela griega antigua: Caritén de Afrodisias

Regla Ferndndez Garrido
Universidad de Huelva, Esparia

RESUMEN:

En este trabajo se analiza el ejercicio retérico del relato (Swjynue) en la novela Calirroe desde el punto de vista de los “elementos

L B e wola X ) 1
constitutivos” (oTotyein) y “virtudes” (&petai) que para el mismo describen los Progymnasmata. Se resalta la rentabilidad del
ejercicio del relato en la novelay se siguen las recomendaciones de los Progymnasmata, sin menoscabo de la faceta creativa del autor
y de sus rasgos estilisticos y compositivos.

PALABRAS CLAVE: Novela griega, Calirroe, Progymnasmata, Relato (dujynpa).

ABSTRACT:

In this paper the rhetorical exercise of “narrative” (djynue) in the novel Callirhoe is analysed from the point of view of the
“constituents” (otoueln) and “virtues” (4petai) described in the Progymnasmata. The usefulness of the rhetorical exercise of
narrative in the novel is highlighted. We reach the conclusion that the recommendations of the Progymnasmata are followed
without undermining the creativity of the author or his stylistic and compositional features.
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1. NOVELA GRIEGA Y RETORICA ESCOLAR

La literatura griega de época imperial est4 tan influida por la retdrica y la formacién retérica de los autores
es tan profunda, que se ha dicho que debe ser leida “progymnasmatically, that is, conscious of the abiding
influence of these rhetorical exercises on the ancient mind” (Penella 2011: 89, con ejemplos de autores
concretos).

Los novelistas griegos no son ajenos, por supuesto, a esta influencia: todos ellos eran hombres cultos,

memaidevpévotl, con una solida formacién retdrica I dela que hacen gala en sus obras, 2 pero la formacion
y los ejercicios aprendidos no los condicionan ni esclavizan, sino que se ponen al servicio de su talento y
creatividad; como dice Ruiz Montero, no son en si mismos principio y fin, sino mds bien un medio (Ruiz
Montero 1996: 68; Webb 2001: 290). Los ¢jercicios deben considerarse no como una coleccién de reglas
rigidas, que deben ser aprendidas y aplicadas mecdnicamente, sino como una fuente de recursos susceptibles
de ser adaptados con flexibilidad y no limitados a la elaboracién de declamaciones (pekétar), sino de gran

utilidad a todo aquel que quiera cultivar la literatura, que quiera ser “creador”. >
quel que q queq

2. EL EJERCICIO PRELIMINAR (TTQOYVMVAOUQ) DEL RELATO (dujynua)
El dujynue es el segundo de los ejercicios preliminares, y se define asi:

Aufynud éott Adyo éxSetixnds mporyudtwy yeyovdrwy 7 b yeyovdray

(Theon 78.15-16). *

Un relato es una composicion expositiva de hechos que han sucedido o que

se admiten como sucedidos. >
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Sus elementos bésicos o componentes (oTolyeln) son seis: persona (rpdowmov), hecho (mpayua), lugar

(témog), tiempo (ypévog), modo (tpémog) y motivo (aitier). ¢ Siestan los seis elementos, el relato es completo;
en caso contrario, serd incompleto (¢Xmiig, Theon 78.24).

“Acompafan” (mapaxoivfel) a cada uno de elementos basicos una serie de especificaciones: los tépicos

7

encomidsticos (¢yxmuaaTixol témot), en el caso de la persona y los encabezamientos finales (tehixi

xeddhoia), 8 en el caso del hecho, y otras en los demds casos, especificaciones que pueden utilizarse para
amplificarlos en mayor o menor medida. Estos “acompanamientos” de los elementos bésicos tienen especial
rentabilidad en los discursos, de cualquier tipo que sean, mas que en otro tipo de composiciones.

Los manuales abordan también las denominadas “virtudes”(&petai) del relato que, segan Tedn (79-81),

9

son: “claridad” (sadivewr),” “concision” (cuvtopis) y “verosimilitud” (mbavéTng). Las virtudes, en especial

la verosimilitud, ' también son especialmente relevantes en los discursos judiciales. En las novelas, aunque
al ser ficcion el destinatario sabe que los hechos que se cuentan no han sucedido, como se presentan “como

sucedidos”, son también de aplicacién.

11

Encontramos asimismo en los Progymnasmata, salvo en Tedn, una distincién entre tipos de relato:

mitico (uvBidv), fictivo (mhaouaticéy) '? -llamado también dramdtico (Spapeatucov)-, histérico (ioTopucdv)

y civil o privado (molTicov ] wtucov).

3. OBJETO Y METODO DE ESTE TRABAJO

En este trabajo vamos a analizar el ejercicio del “relato” (Sujynua), en su especie “dramdtica” o “fictiva”,
en la primera novela conservada completa, Calfrroe, 4 con la intencién de establecer si se ajusta a las

recomendaciones dadas por los manuales y cémo se integra en la trama y estructura de la obra. > Hemos
identificado 21 relatos (véase cuadro anexo), y para la categorizacién como tales hemos seleccionado aquellos
pasajes que contienen todos o la mayoria de los elementos constitutivos del mismo y que presentan todas
o casi todas las virtudes que lo caracterizan, diferenciandolos asi de los meros episodios que van haciendo
avanzar la trama.

El relato tiene mucho rendimiento en las novelas, junto con la écfrasis y la etopeya; son los tres ejercicios
preliminares que més desarrollo alcanzan en la literatura en general y la novela en particular, los tnicos de los
que se dan también indicaciones estilisticas (Malosse 2011-2012: 189). La importancia del relato en Caritén
viene refrendada por la frecuencia con que utiliza el término dujynua: de todos los autores griegos, es el autor
que mds veces lo usa (21 veces), superado solo por Tedn (24 veces), por razones obvias (Tilg 2010: 198). '¢
Lo mismo puede aplicarse al verbo diyéopar: Caritdn lo utiliza 31 veces, y solo hay cuatro autores anteriores
a Caritén que lo usen con mas frecuencia, pero ninguno en una tinica obra. '’ Tilg (2010: 199) sostiene que
Caritdn, como “inventor” de la novela idealizada, se apoya en el “relato” como categoria bésica, y la utiliza
como “instrumento de pensamiento”, “thinking tool”, para construir su historia.

Es evidente que no vamos a encontrar en Cariton un desarrollo del ejercicio del relato como lo hallamos
en los Progymnasmata. No podemos perder de vista que, aun teniendo en cuenta el cardcter estereotipado
del género novelesco en Grecia, y que todas las obras conservadas reproducen un esquema comin, los autores
estan escribiendo una obra de ficcién y adaptan las reglas escolares a la trama de la obra, y a su propio estilo.

Como metodologia, analizaremos si los relatos de Calirroe contienen los elementos bésicos y cumplen con

las virtudes que describen los Progymnasmata para este ejercicio. Comentaremos, igualmente, qué tipo de

narrador lo pronuncia, y qué funcién realiza el relato: si hace avanzar la trama o es recapitulatorio. 18
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4. RELATOS EN CALIRROE.

Al principio de la novela y con el inicio del primer relato, encontramos los elementos constitutivos de este
en particular y de la novela en su totalidad: las personas, los protagonistas de la mayoria de los relatos de esta
obra (Calirroe y Quéreas), que aparecen “acompanados” de los tépicos encomidsticos del linaje (Calirroe es
la hija de Hermocrates, estratego siracusano 1.1.1; Quéreas es hijo de Arist6n, el segundo de Siracusa) y la
naturaleza del cuerpo (de los jovenes se realza su belleza, compardndolos con dioses o héroes). Los demis

tépicos son obviados. ' En cuanto a los demas elementos bésicos del relato, la accién comienza en Siracusa
(lugar), y a medida que van cambiando de escenario los personajes, se van sefialando en los relatos los lugares
en los que se hallan; en lo que se refiere al tiempo, la mencién de un personaje histérico como Hermdcrates,
el general siracusano, sitta la accién en la tltimo cuarto del s. V a.C. y evoca todas las circunstancias de la
época. 2 No obstante esta localizacién temporal, el narrador es muy poco cuidadoso con este elemento del
relato y encontramos pocas alusiones temporales especificas. *!

El primer relato de la novela de Caritdn, el del encuentro fortuito de los jévenes y el consiguiente flechazo,
estd en boca del narrador externo y hace avanzar la trama principal (Charito 1.1.4-6). Es un relato claro,
conciso y verosimil, demasiado conciso, refiriendo tan solo los hechos desnudos, en oraciones yuxtapuestas,

aunque con el adorno de una doble comparacién. 2 A pesar de su brevedad, tenemos todos los elementos
constitutivos: personas (se resalta la belleza del joven por el rubor que el esfuerzo imprime sobre la blancura
de su rostro, hecho subrayado por una comparacién);  hecho (el encuentro propiamente dicho); lugar (las
muchachas salen del templo -lugar sagrado- y Quéreas se dirige a su casa desde el gimnasio y se encuentran
en un recodo estrecho); tiempo (fiesta publica de Afrodita, fiesta religiosa); motivo (Calirroe habia sido
enviada, junto con su madre, a encomendarse a la diosa, al parecer por su padre, aunque esta parte del texto
estd corrupta) e incluso el modo (por azar [¢x Toyng], que es una de las posibilidades del modo involuntario
[axovaing] distinguidas en los ¢jercicios, Theon 79.12).

Como otros ejemplos de relatos en boca del narrador primario que hacen avanzar la trama podemos citar la
segunda trampa que le tienden los pretendientes a Quéreas (1.4.9-5.2), los funerales de Calirroe (1.6.2-5) o la
tomade Tiro (7.4.3-9). En el primero, introducido por una frase que anticipa lo que vaa pasar (xateoxebact Tt
010070V, 1.4.1), hallamos explicitos los elementos bésicos (ootyein) del tiempo (¢omépag odv émiotdons, 1.4.9);
las personas (con una amplificacién de los rasgos fisicos y del ornato del presunto amante [Palm 1965-66:
182] y no es preciso detenerse en los protagonistas porque ya han sido presentados al principio de la novela;
el lugar (la calle, primero y la casa de Quéreas, después); el hecho (los sucesos que apuntan al adulterio);
y, sobre todo, el motivo, ampliamente desarrollado: para explicar por qué Quéreas no se da cuenta de que
Calirroe estd sola y no acompanada de su supuesto amante, se nos dice que la habitacién estaba oscura; para
justificar el motivo de dicha oscuridad, nos dice que Calirroe estaba tan triste por la ausencia de su marido
que simplemente no se habia molestado en encender la lampara (undt Myvov dyaoa dit iy Ay 1.4.11),
y que no tuvo tiempo de hacerlo porque, al escuchar unos pasos que le eran familiares y la respiracién de su
marido que volvia inesperadamente a casa, corrié a su encuentro (1.4.11). Para explicar el efecto del golpe, se
nos dice que lo recibié en el diafragma y que cortd su respiracion (edotéywg ov 6 modg xaté ToD Sdpdiypertos
&veyBelg eméoye Tig Tddg TN dvarrvony, 1.4.12), una explicacion perfectamente verosimil.

Las virtudes se aprecian tanto en el contenido como en la expresion. La claridad en los hechos expuestos,
porque se narran en el orden en que suceden (contrasta el ritmo pausado de las acciones del supuesto amante
con la rapidez de la intervencién de Quéreas); se cuentan los antecedentes (el narrador se remonta a los
preparativos de la trampa, en los que se detiene reproduciendo incluso en estilo directo las conversaciones
mantenidas entre Quéreas y uno de los compinches del Acragantino) y sus consecuencias (1.5.1-2): el Rumor
se encarga de difundir la mala nueva, 24 sumiendo ala ciudad en la mayor de las tristezas (con una hipérbole:
Kol TO Tpérype kel Téhewg dhmwaoet 1.5.1) y la reaccidon de Quéreas -primero iracundo (con metéfora: t¢ Gvug
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ltwv) y luego compasivo con la muerta. Todo ello cinéndose al tema central y sin extenderse en demasiadas
circunstancias que puedan resultar superfluas, con lo que se logra también la concisién en los contenidos. La
explicitacién de los motivos incide en la verosimilitud.

El relato de los funerales de Calirroe (1.6.2-S) comienza con una interrogacién retérica, >  aunque
luego sigue con el modo enunciativo (&modavéuevor, Theon 87.14), proceder también habitual en Caritén.
Analicemos los elementos basicos de este relato. Las personas que lo constituyen son Calirroe y el cortejo. De
la primera se mencionan la suntuosidad y majestuosidad, aun yacente (con una pareja de sinénimos: peifwv e
kol kpettTwy, 1.6.2) y compardndola con Ariadna (6ote mévtes elcalov avtipy Apiadvy kabevdovay, 1.6.3, con
lo que el narrador insintia en que estd dormida, no muerta). Se detiene el narrador en las personas y objetos que
constituyen el cortejo, amplificindolo: jinetes y caballos enjaczados, infantes, la Asamblea, el pueblo, entre
ellos el padre de Quéreas, al que llevaban porque estaba enfermo, * las mujeres de los ciudadanos, enlutadas;
luego las riquezas reales de unas honras finebres: el oro y la plata de la dote, la belleza y adorno de tejidos de los
despojos conseguidos por Hermdcrates. Aun en este detalle del cortejo, persiste la concision, especialmente
en la expresion: el orden de aparicién se establece con adjetivos, sintagmas preposicionales o adverbios que
marcan la secuencia (Tp@tot... puetd ToVTOVG... elter... &l TovTOLG), brevemente, porque se elide incluso el verbo
principal de dos oraciones. Se menciona también el lugar: la fastuosa tumba de Hermocrates estaba cerca

del mar, para hacerla visible. 27 No se menciona el tiempo, pero un poco antes (Charito 1.5.6) se ha dicho
que se decidid enterrarla inmediatamente después de su “muerte”, para que su belleza no se marchitase. La
amplificacién del cortejo funerario es fundamental para la trama, asi como el lugar en que se ubica la tumba,

porque va a atraer a los saqueadores. Ya anticipa el narrador la intervencion de estos con la frase que cierra

este relato. 2

El relato de la toma de Tiro (7.4.3-9) destaca asimismo por su claridad, concisién y verosimilitud, tanto en
el contenido como enlaexpresion. En el contenido, porque se narran solo los hechos necesarios, en el orden en
que suceden, y el narrador se cifie al tema que estd contando: Quéreas y sus hombres se acercan a las murallas;
los vigilantes, teniéndolos por inofensivos, les preguntan que a qué vienen; los motivos de Quéreas les
convencen y les franquean las puertas de la ciudad; sorpresivamente, Quéreas mata primero al general y a los
pocos hombres que lo acompanan, que se encuentran desarmados, provoca una gran matanza entre los tirios
y en menos de lo que se tarda en decirlo toma la ciudad, otrora inexpugnable. A pesar de lo extraordinario del
ataque, el narrador lo hace verosimil de la manera siguiente: los tirios son un pueblo belicoso y muy confiados
tanto en sus fuerzas como en la posicidn geoestratégica de su ciudad, que la hace inconquistable (como se ha
encargado de explicar el narrador en 7.2.7-9, cuando describe esta ciudad, descripcién que ahora cobra todo su
significadoy se vuelve absolutamente motivada). Estdn tan confiados que ni por un momento se imaginan que
unos pocos hombres puedan atreverse a atacarlos (subrayada esta certidumbre por la interrogacion retdrica),
y por este motivo se creen a pies juntillas las palabras de Quéreas sobre su desercion.

En cuanto a la expresion, se respetan también los principios de la claridad y la concisién: oraciones en
asindeton y poca subordinacién, predominando las construcciones de participio. Estos principios de ningtin
modo se ven comprometidos por los recursos estilisticos que utiliza el narrador. Encontramos, como es
frecuente en Caritén (cf. Robiano 2000), dos citas homéricas hilvanadas de modo natural con las propias
palabras del narrador,  citas que pueden parecer a primera vista redundantes, pero que van mas alld de
dar un “colorido homérico” al texto, sobre todo la segunda, pues marcan el inicio del repentino cambio

de Quéreas, asocidndolo con héroes homéricos de la talla de Aquiles (/7. 21.20),*° Odiseo (Od. 22.308 y

24.184) y Diomedes (/7. 10.483). %! Ademas, la segunda cita va seguida de una comparacién, también al
estilo homérico -Gomep AdovTeg eig dyehy Podv tumeadvreg dddhaxtov “como leones que caen sobre un rebano
de vacas sin guardidn”- que evoca la comparacion que sigue en Il. 10.485-6 (Diomedes es comparado con
un le6n que ataca rebafios de cabras u ovejas que carecen de guarda), alusidn que no puede ser casual, y que
los lectores més formados apreciarian sin duda alguna. La inclusién de estas citas alargan el relato, pueden
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resultar incluso superfluas; sin embargo, también los manuales recomiendan no sobrevalorar la concisién ni
buscarla a cualquier precio y, en estos casos, el efecto estilistico de este recurso es evidente, amén de ser un
rasgo caracterizador de Caritdn.

Asimismo, los manuales recomiendan no utilizar sinénimos, pues vuelven la expresién redundante; pero
en este relato encontramos dos casos (oipwy) kol Bpfivog, 7.4.6; moudpevol kel kevrovuevol, 7.4.7), utilizados en
el momento culminante del ataque y que inciden en el patetismo de la escena; embellecen también el relato
las estructuras bimembres en antitesis (SAlywv pév T yrvépevov dpwvtwy, mavtwy 6 Bopufovuévwy, 7.4.6-7, con
homeoteleuton; of pév yap évdobev &&ehbeiv 2BualovTo, of Ot 2w moudpevol, 7.4.8) y la metdfora, de uso comiin

(&xhog draxtog Eexeito S THg mUANG, 7.4.7). En el relato predomina el modo de exposicién enunciativo,

aunque se introduce una interrogacic')n retdrica, 32

y se alterna el estilo indirecto con el directo, pues la
respuesta de Quéreas a la pregunta de los tirios se reproduce literalmente.

En boca del narrador primario tenemos también relatos insertos del tipo recapitulatorios o analépticos,

3 exclusivos de Caritén de entre todos los autores novelescos. Estos restimenes

denominados “resiumenes”,
se hallan a principio del libro 5 -justo en la mitad de la novela y recoge, en orden cronoldgico, lo sucedido
hasta entonces- y 8 -relacionando solo los sucesos acaccidos en el libro 7-, cuando ademds el narrador anticipa
que va a dar un digno final feliz a tantas aventuras y penurias (Higg 1994: 62; Morgan 2004: 486; Morgan
2007: 437). Este recurso que solo utiliza Caritdn debe relacionarse, por un lado, con su cualidad de narrador
omnisciente pero no objetivo: nos encontramos con el narrador mas “entrometido” de todas las novelas
griegas (Morgan 2004: 479); no solo da su opinidn sobre lo que estd narrando y valora a los personajes (sobre
todo sus cualidades morales), sino que también anticipa aquello que estd por venir (para ejemplos concretos,
véanse Brioso 1998: 154 y Ferndndez-Garrido 2013: 140). Por otro lado, estos “resiumenes” deben guardar

también relacién con el hecho de que se trata de una novela temprana y el publico no estaba atin habituado

3 conlo que no estaba de més la recapitulacion.

a tantas peripecias y aventuras,
La mayoria de los relatos que encontramos en esta novela estin en boca del narrador primario,

externo y omnisciente. No obstante, encontramos algunos en boca de narradores secundarios, con funcién

recapitulatoria todos, excepto los de Terdn. 3 En los relatos de los personajes, podemos encontrar,

formalmente, dos posibilidades: que estén en estilo directo o en estilo indirecto, y se da mayoritariamente
la primera (Morgan 2007: 437), por ejemplo el relato de Calirroe ante Dionisio cuando este la compra a
Terén (2.5.10-11;3.7.5); el de Quéreas ante la Asamblea tras descubrir el barco con los tesoros de la tumba de
Calirroe (3.4.5-6); el de Policarmo ante Mitridates (Charito 4.2.13-3.14) o el de Quéreas ante la Asamblea
de Siracusa (Charito 8.7.9-8.11). Si estdn en estilo indirecto, encontramos un catalogo (resumen-catalogo, lo
llama Brioso 1999: 61) de hechos sucedidos que adoptan la forma de sintagmas nominales, verbales o frases
(completivas, interrogativas indirectas) de mds o menos extensién, habitualmente en asindeton o unidos
por conjunciones copulativas (como el relato de Focas a Dionisio de Charito 3.9.11), dependiendo de un
verbo de lengua (dimyeito), siendo este un procedimiento recomendado por la retérica (dvaxedatainot,
recapitulacién, Hiagg 1971: 329 ss.; Brioso 1999: 57). Todos estos relatos recapitulatorios inciden en la
claridad para ir recordando a los narratarios secundarios -los lectores- todos los detalles de la historia, para
que ninguno se pierda. Para los narratarios primarios, sin embargo, son nuevos y aportan informacion que
no conocen. Nos detenemos en el més significativo de todos ellos, por la incidencia que tienen en la trama
las decisiones y conductas que desencadena, en el relato de Policarmo ante Mitridates (Charito 4.2.13-3.4).
Al principio, Policarmo se resiste a hablar, diciendo que es una historia larga, sin utilidad ninguna y que
no quiere importunar con sus desgracias, pero Mitridates lo anima a que se lo cuente, especificindole en
qué elementos quiere que se detenga, especialmente en lo relativo a Calirroe. 3¢ Comienza Policarmo
presentando a las personas de la historia (linaje y riquezas), bien conocidas para los lectores pero no para
Mitridates, que es el narratario primario. Luego procede a una rdpida enumeracién recapitulatoria de hechos
acaecidos, comenzando desde los inicios de la historia, resumiendo en pocas palabras todolo ocurrido, aunque
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omitiendo algunos detalles:  a aparente muerte de Calirroe, sus fastuosos funerales, la profanacién de la
tumba, el castigo de Terdn, el envio por parte de Siracusa de una expedicién de busqueda, el ataque a dicha
expedicion con el consiguiente apresamiento y esclavitud de Quéreas y Policarmo, y la rebelién, dejando claro
que ellos son inocentes porque no conocen a los cabecillas de la revuelta. De las virtudes del relato, destaca la
concision, tanto en los hechos como en la expresién, tanta que deja zonas oscuras (la oscuridad es el peligro de
la excesiva concision que también sefiala Tedn, 84.16-17), oscuras no paralos lectores, pero si para Mitridates
y los demas escuchantes de este relato. En cuanto a la expresion, estd en primera persona y en estilo directo.
Es asindético, con oraciones nominales purasy breves oraciones (simples, con participios concertados y, en
dos casos, con oracion de relativo), aportando asi mucha rapidez. Es normal: Policarmo estd pronunciando
este relato en una situacién limite, porque estd condenado a muerte, y porque ademds no quiere entretenerse
no sea que cuando acabe Quéreas ya haya muerto. Esta prisa y nerviosismo se trasluce en construcciones
paralelas, antitéticas y relacionadas por pév...0¢.

En esta novela se aislan muy bien los relatos, probablemente por su caracter episddico, como han sefialado
Higg (1971) y Brioso (1999). Los que estan en boca del narrador primario pueden estar precedidos por una
frase que anticipalo que vaa contar, por ejemplo, el relato de la primera trampa de los pretendientes y el relato

de la segunda trampa de los pretendientes (vid supra).*® A veces estos relatos estin coronados por una frase

conclusiva (como el relato de la toma de Tiro), *°

4

o una proléptica, que cierra el relato abriendo el siguiente,

9 o el relato de las bodas de Calirroe y Dionisio; 41 5 los cierra una maxima
42

como el entierro de Calirroe,

(yveoun), a modo de epifonema, aunque no desarrollada. **  Algunos estdn enmarcados por frases expresas

de apertura y cierre, como el relato del momento en que Quéreas descubre la tumba de Calirroe profanada,
" que marca la transicién desde los sucesos que ha terminado de contar -la boda de Calirroe con Dionisio-

hasta el escenario al que se desplaza, Siracusa, y al que sigue sin solucidn de continuidad el relato del castigo

divino a Terén y sus compinches. 4

5. CONCLUSIONES

En Caritén todos los relatos se refieren, por su contenido, a la trama principal, o bien haciéndola avanzar,

45

o bien recapitulando sucesos ya acaecidos. No hay ningin relato inserto, ni ninguna digresién. *  Salvo

los dos “restimenes”, los relatos recapitulatorios al inicio de los libros 5 y 8, los relatos en boca del narrador
primario hacen avanzar la trama. Por el contrario, todos los relatos en boca de los personajes, 46 (salvo los de
Terdn, ya mencionados), tienen un caracter recapitulatorio o analéptico, ¢ inciden en la claridad, recordando
a los narratarios secundarios —los lectores— todos los detalles de historia, para que ninguno se pierda. Son
analépticos para los lectores, pero aportan informaciéon nueva a sus narratarios primarios, cuando los hay,
desencadenando en algunos casos hechos de gran transcendencia para la trama, como el relato de Policarmo
ante Mitridates antes comentado.

En el cuadro del anexo puede comprobarse que en la mayoria de los relatos de Calirroe se especifican todos
sus elementos constitutivos (oolyein) y, en los casos en que no aparecen todos, si que se mencionan los més
importantes para hacer el relato claro y verosimil.

En cuanto a las virtudes de la narracién, recordemos que los Progymnasmata decian que eran claridad,
concisién y verosimilitud, referidas al contenido y a la expresion. En lo que atane a la claridad de los
contenidos, hay que destacar que en Calirroe los relatos cuentan los sucesos de uno en uno y de acuerdo
con el orden cronolégico, sin omitir nada que sea fundamental para la comprensién y, aunque no siempre se
mencionan todos los elementos constitutivos, s los necesarios para que el relato sea suficientemente claro.
Tampoco se alarga innecesariamente el relato con hechos no relevantes.

La claridad en los contenidos se aprecia también en Caritdn porque todos los relatos, tanto del
narrador primario como de narradores secundarios (excepto los de Terdn) se refieren a la trama principal,
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recapitulando o haciéndola avanzar; porque encontramos marcas discursivas enmarcando los relatos,
abriéndolos o cerrindolos.
Y en lo que se refiere a la claridad en la expresién, se cumplen las recomendaciones de los manuales

porque no encontramos términos poéticos, inventados o ﬁgurados, antiguos, extranjeros u homénimos; no

47

encontramos muchos hipérbatos ¥ o metaforas (se encuentran algunas, no muy elaboradas ni originales,

sino que més bien pertenecen al conocimiento comun). % En Caritén son frecuentes las comparaciones,
en el caso de los personajes, con personajes mitoldgicos; en otros casos, al estilo homérico (cf. supra el relato
de la toma de Tiro).

Abundan en los relatos las estructuras bimembres, muchas veces antitéticas, pero hay poca isocolia. Para
lograr la claridad en la expresién se recomienda utilizar preferentemente el estilo directo, para evitar la
dependencia de verbos de lengua, recomendacién que sigue Caritén (44%).

La virtud de la concision se aprecia en los contenidos: los relatos no se remontan a hechos muy antiguos,
sino solo a aquellos directamente relacionados con lo que se estd contando, deteniéndose en ellos lo
necesario para que se comprendan. En cuanto a la concisién en la expresion, Caritdn la logra utilizando
sobre todo participios, asindeton o coordinaciéon, marcando el ritmo de la narracidn con particulas como
odv o el adverbio elte. Hay poca subordinacién y limitada a unos pocos tipos (completivas, causales y
temporales; pocas oraciones de relativo, sustituidas por construcciones de participio y aposiciones); dominan
los participios apositivos y participios absolutos. Todo ello contribuye también a la claridad y concisién de
la expresion.

Entre las recomendaciones para lograr la concision en la expresion, Tedn sefiala que no deben emplearse
sinénimos, porque dos términos con el mismo significado alargan el relato sin necesidad, recomendacién que
no sigue a pies juntillas Caritén, porque encontramos en su obra parejas de sinénimos pero es cierto que
no muchas y con una clara intencién estilistica. Sin embargo, y en aras de esta concisién en la expresion, no
encontramos perifrasis, redundancias, repeticiones ni digresiones.

Y en cuanto a la tercera de las virtudes, la verosimilitud, Caritén es un maestro: justifica las decisiones
y actuaciones, especificando el elemento bésico del motivo, como ya hemos tenido ocasién de demostrar
(Morgan 1993: 203-204, Ruiz Montero 1994: 1042); los modos de expresion son adecuados a los personajes,
sobre todo en lo que al éthos se refiere: asi, el narrador, como entrometido que es, valora algunos de los
personajes cuando cuenta sus acciones, siendo los de Terén y Dionisio los casos més relevantes. Las palabras
de Quéreas traslucen su cardcter irascible y violento, y las de Calirroe su dignidad y sensatez. En cuanto a los
modos de elocucidn que se emplean en los relatos, en Caritén casi todos ellos estdn en enunciativo afirmativo,
es frecuente que se combine la enunciacién con el estilo directo, a veces dialogado; y muchos comienzan con
una duda, bajo la forma de interrogacion retdrica, para pasar luego a la enunciacion. Los relatos del narrador
primario estdn en tercera persona, los de los narradores secundarios, cuando estan en estilo directo, estdn en
primera persona, pues son relatos sobre su propia vida.

Podemos afirmar, en consecuencia, que los relatos en Calfrroe siguen las pautas establecidas en los ejercicios
preliminares, lo que viene a corroborar la tesis del profundo influjo de la retérica en la novela griega.
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ANEXO: LOS RELATOS EN CALIRROE Y SUS ELEMENTOS CONSTITUTIVOS (OTOLX L)

Elementos basicos segun los Progymnasmara

o
o
(w]
=

Personas

b
=
=]
B

Tiempo | Modo | Motivo

Charito 1.1.4-6
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Charito 3.4 8-9
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Charito 3.7.1-3
Charito 4.2 5-7
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Noras

1 Una magnifica exposicién de la formacién y el curriculo retdricos en época imperial puede leerse en Heath (2004:
217-254).

2 Incluso el primero de todos ellos, Caritén, como se ha demostrado y como concluye Ruiz Montero (1991: 489). Sobre
la influencia de la retérica en la novela, véase Hock (1997).

3 Theon 60.1- 6,70.24-28 y, entre los autores modernos, Webb (2001: 291); Ferndndez Delgado (2007: 273).

4 De manera casi idéntica lo definen Ps. Hermog. 4, Aphth. 2, Nicol. 11-12.

5 Traduccién de M. D. Reche.

6 Theon 78~ 79; Aphth. 3; Nicol. 13- 14, Webb (2001: 311).

7 Linaje, crianza, educacién, edad, naturaleza del alma y del cuerpo, ocupaciones, acciones y condicién, variados

ligeramente en la relacién de Teén (Theon 78).

8 Lo legal (tdvépupov), lo justo (1o dfxcouov), lo conveniente (16 cupdépov), lo posible (76 Suvatév) ylo honorable (¢ 2v30€ov),
ampliados también en el texto de Tedn, que anade grande/pequefio, peligroso/no peligroso, facil/dificil, necesario/
innecesario, atil/inutil, glorioso/no glorioso.

9 Cf. Arist. Rh. 1404b.

10 Oeiyip EyeoBou del Tob mBavol &v ] diyvioet TobTo Yip abTiig pdhote idiov dmdpyer (Theon 79.28-29).

11  No procede a esta distincidn, sino que solo esporddicamente (65.21, 66.17, 66.22, 67.4, 67.12, 95.4) menciona las
dupyroeig pubucal y totopucal (o Tpaypatikal).

12 Me aparto aqui de las traducciones de Reche (1991) y Valdés (2011), que prefieren el término “ficticio”.

13 Hermog. 4.17, Aphth. 2.19-22, Nicol. 12-13. Tedn no hace una distincién explicita, aunque menciona las diyfoetg
uobucel y totopucal (o Tpaypatikai) Véase Valdés (2011: 96-98), con cuadro resumen con los tipos segin los autores.
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El tnico tipo que encontramos en Caritén, a diferencia de las novelas de Longo, Aquiles Tacio o Heliodoro donde,
ademas del fictivo, hay ejemplos de relatos miticos. Utilizamos la edicién de Calirroe de Reardon (2004), publicada por
Teubner.

Vamos a limitarnos a un anlisis formal, dejando a un lado las cuestiones “genealdgicas”, a saber, si el relato dramatico
estd en el origen del género novelesco (tesis de Rohde primero, seguida luego por Schmid, apud Tilg (2010: 205-206).
Aparte de estos dos autores, y en nimeros absolutos, solo Plutarco (15 veces en su voluminosa obra) y Jenofonte de Efeso
(10 veces en su breve novela) lo utilizan con cierta frecuencia.

Por ejemplo, Jenofonte de Atenas lo usa 55 veces, 14 de ellas en una sola obra, la Ciropedia, o Platdn, con 49 ocurrencias
en total, de las cuales 14 estdn en Banguete, y otros ejemplos mis que ofrece Tilg (2010: 199).

Utilizaremos para esto, grosso modo, la clasificacién de De Jong (2004: 1-2, 10).

La primera vez que se mencionen personas que constituyen otros relatos, el narrador selecciona algunos de entre los
tépicos, normalmente aquellos que se refieren a la “naturaleza del alma”, pero solo los menciona, sin abundar en ninguno
de ellos. Por ejemplo, Dionisio, del que solo se dice que sobrepasa en riqueza, linaje y educacién al resto de los jonios,
y que es amigo del rey persa, 1.12.6. En sucesivas apariciones, se mencionan otros topicos, por ejemplo 2.5.2, donde se
alude a su agraciado aspecto fisico, 5.5.1 donde se le califica como hombre sensato y educado, 0 6.9.2, donde se menciona
suafin de gloriay su estima del valor guerrero. O Terén, mencionando su cardcter malvado (@¥pwv yép Tig /v, matvodpyog
avbpuwmog. 1.7.1).

Podemos incluso aventurar la estacién del afio: si cuando los siracusanos deciden enviar la embajada de busqueda a
Calirroe el narrador dice que es invierno, y que se planteaban esperar a la primavera (3.5.1), por lo que el inicio del relato
puede estar ambientado en esta estacién del ano.

Por ¢jemplo, en el relato de las dos trampas de los pretendientes, el narrador dice que era de noche (¢omépa 1.3.1; omépag
obv émataong 1.4.9), circunstancia necesaria para hacer verosimil el relato. O cuando se relata la profanacién de la tumba
por parte de Terén y sus hombres, se dice que esperd hasta la medianoche (t& pegovixtiov 1.9.1), lo que también es ldgico
porque no iba a profanar la tumba a la luz del dfa.

waomep dothp (1.1.5. cf. Apolonio Arg. 1.774-780) y damep dpybdpew yxpvads (cf. Homero, Od. 6.231-235).

Cf. Homero, Od. 6.231-235: ofikag fxe xépag, docrvBive dvBet dpotag. // dq 8" éTe Tig Ypuodv Tepiyedetar &pyvpw &vip //
Bptg, 8v Hoaorog dedaev xal TTadhég ABAvy // Téxvny mavtolny, yaptevto 88 2pyo Teketel, // &g dpa 6 Kortéyeve yapty
kebahf] Te kKl dpoLg.

DY, personificado como es habitual en Caritdn, véase Tilg (2010: 239-270).

Que los Progymnasmata denominan modo de exposicidn de duda (¢namopoivtes, Theon 87.16).

Caritdn es coherente con su propio relato: la primera vez que Quéreas se ausenta de su casa es porque su padre ha sufrido
una caiday se teme por su vida.

v 8¢ Tadog pueyahonpenig Eppoxpdrovg minatov Tiig Bukaoang, GaTe xal Toig oppwbey mhtova Tepifflentog elva, 1.6.5.
6 8¢ Soxodv elg Ty TG vexpals Yeyovevaul peldvmy TpaypudTwy éxtvnaey dpxyy 1.6.5, cf. Morgan (2007: 441).

qomig ép' aomid' Epeide, kbpug kdpuv, dvépa ' &vip, Hom. I1. 13.131 (el ejército aqueo formado en apretadas filas dispuesto
a atacar a los troyanos tras haber sido arengados nada menos que por Poseidén), Hom. Il. 16.215 (el ejército de los
mirmidones, tras ser arengados por Aquiles). To7Te 8' émioTpodadny- T@V 8¢ aTévog GpvuT deciig, Hom. 17 21.20 (Aquiles
matando a troyanos a diestro y siniestro en las aguas del Janto), Od. 22.308 (Odiseo contra los pretendientes que
intentan huir) y con una pequefia variacién Il. 10.483 (Diomedes matando a tracios) y Od. 24.184 (Anfimedonte relata
a Agamenén en el Hades el regreso y la venganza de Odiseo y cdmo este acabé con todos los pretendientes, él incluido).
La comparacion entre Quéreas y Aquiles estd presente al principio de la novela, Charito 1.1.3y 1.5.2

Quéreas en este relato, como Odiseo, destaca por su astucia, con la que logran destruir las ciudades que no podian ser
conquistadas por la fuerza (Tiro y Troya, respectivamente) por medio de tretas.

Que representa el modo de duda, como senalan los ¢jercicios y ya hemos comentado. Es un recurso mds utilizado por
Caritén de lo que sefiala Schmid (1899: 2170), que lo limita a 5 ocasiones.

Morgan (2007: 438), que sefiala que la fraseologfa imita la de los resimenes que se hallan en casi todos los libros de la
Andbasis de Jenofonte (2.1.1, 3.1.1, 5.1.1, 7.1.1, que quiza no fueran auténticos pero que estaban incluidos en el texto
yaen la Antigiiedad).

En opinién de Brioso (1999: 56), es un recurso que parece haber sido desterrado del género novelesco, “seguramente por
ser demasiado ajenos al relato, por su conspicuidad como elementos externos y no integrados en la narracién”, dicho en
otras palabras, “por ser recursos que seguramente evidenciaban con demasiada claridad su tono primitivo”.

Charito 3.3.18; 3.4.8-9; 3.4.14.

Aeye mavra Bopp@v kol undev Tapadimyg. Tig el kol w6Bev, kol g HMOeg eig Kaploy kel Siati oxdmrelg Sedepévos; pdhota 8¢
pot durynoa wept KaXhpdng kel tig 6 ¢pihog (Charito 4.2.15)

Onmite significativamente la causa de la muerte de Calirroe. Tampoco sefiala la relacién que hay entre su amigo y Calirroe,
y también hay que subrayar que en ningin momento del relato Policarmo menciona a Quéreas por su nombre, por eso
después le pregunta Mitridates, que sf conoce la historia de Quéreas porque ha asistido a su “entierro” en Mileto.



Synthesis, vol. 24 n°® 2, €023, diciembre 2017. ISSN 1851-779X

38
39
40
41
42
43

45

46

47
48

49

Towh Ty 00V Emwvolag txetvo fipgato (Charito 1.3).

ol 8¢ Myou Battov mapijoay kol Topog éxhwket (Charito 7.4.9).

6 8¢ Soxodv elg Ty TG vexpals Yeyovévau peldvmy Tpaypudtwy éxtvnaey dpy7y (Charito 1.6.5)

G évepomae kol TabTy T uépe maAW 6 Baokavos dalpmv Exevoc: Ewg S8, pucpdy datepov épd (Charito 3.2.17)

ebiohol 8 Tolg ép@oty al Sadharyal kel Taowy drohoyioy Hdéws aMMAwy mpoadéyovtar. (Charito 1.3.7).

Bovhopat 8¢ elmely mp@TOV TO YevouEva év Zvupaxotoals ket &V adTdv xpdvov (Charito 3.2.17).

Al que se pasa con estas palabras de transicién: # uév odv &vBpwmivy Bonbewa mavramraow %y dobeviig, # Tiyn 8¢ édpwnioe
T &M Beray, g xwpls Epyov 008tV Tedetov- pabol 8' &v Tig éx T@V yevousvwy (Charito 3.3.8-9).

Ruiz Montero (1994: 104). Siendo muy restrictivos, lo inico que podria considerarse como digresién son las 9 lineas
dedicadas al orden de movilizacién del ejército persa de 6.8.6-9.1, cf. Higg (1971b: 96), o la descripcién de la escena de
caza del Gran Rey (6.4.2-3, siete lineas, también sefialada por Higg 1971: 97). No considero digresién la descripcion de
la ciudad de Tiro (13 lineas, en 7.2.7-9, calificada por Higg como “the longest digression in the romance”, 1971: 96) ya
que, como hemos visto, justifica el modo en que Quéreas toma la ciudad; tampoco pienso que sean una digresion las 10
lineas dedicadas a la descripcién de la sala del tribunal y el tribunal (Charito 5.4.5), que deben considerarse como una
amplificacion del lugar donde se desarrolla el juicio, uno de los puntos algidos de esta novela.

Relato de Calirroe ante Dionisio (Charito 2.3.10-11; 3.7.5), de Quéreas ante la Asamblea tras descubrir el barco de
los bandidos (3.4.5-6), de Terdn ante la Asambles (3.4.8-9), de Focas (3.9.9-11; 3.10.1), de Policarmo ante Mitridates
(Charito 4.2.13-3.14), de Quéreas ante la Asamblea de Siracusa (Charito 8.7.9-8.11).

Charito 1.4.11, 7.4.6.

Saxpdwy nydg en 1.3.7 para referirse a las l4grimas que derrama Calirroe cuando Quéreas la acusa injustamente de haber
aprovechado su ausencia para recibir a su amante, cf. Soph, Anz. 803, Traq 852, Eur. Herc. 449 y otra vez en Charito
6.7.10 cuando el eunuco intenta ganarsela a la causa del Gran Rey. O intpdv mévBouvg en Charito 3.3.1, cuando Quéreas
se acerca a la tumba de Calirroe, ya profanada por los salteadores, con la intencién suicidarse, por considerar que era la
tnica medicina de su dolor.

Por qué Quéreas, tras el accidente de su padre, decide ir a verlo al campo sin Calirroe (1.3.1-2, aunque en este caso
podria haberse explayado més en la justificacién); por qué Terdn y sus compinches deciden poner rumbo a Creta, una
vez vendida Calirroe (3.3.9-10). O los motivos (el pretextado y el verdadero) por los que Quéreas se acerca a la tumba
de Calirroe y descubre la profanacién (3.3.1). El caso mas evidente es el relato de la segunda trampa de los pretendientes
a Quéreas, analizado supra.
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