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La cosmologia y sus elementos en Prometeo encadenado

Cosmology and its Elements in Prometheus bound

David Garcia Pérez *

Universidad Nacional Auténoma de México, México

RESUMEN:

En este articulo se exploran algunos postulados del pensamiento presocratico presentes en la obra de Esquilo, en especial los
referentes a la cosmologfa y a los elementos que se encuentran en esta. Se propone que la tragedia esquilea, en particular Prometeo
encadenado, es un nexo entre el pensamiento presocratico y algunas conjeturas politicas y filoséficas del siglo V, si se acepta que
tal pieza trégica es de este autor (cf. Solmsen, 1995: X; Said, 1985: 9-12; Conacher, 1980: 141-174), de manera que el drama
se manifiesta como un espacio en el que la confrontacién de dos modos de pensar la cosmologfa da como resultado una original

comprension de lo trigico y del devenir del cosmos. !

PALABRAS CLAVE: Esquilo, Cosmologia, Elementos, Pensamiento presocratico, Prometeo .

ABSTRACT:

This article explores some ideas of pre-socratic thought present in Aeschylus’ plays, especially those concerning cosmology and its
elements. The idea of the Aeschylus dramaturgy, in particular Prometheus vinctus, as a nexus between both pre-Socratic and the
political and philosophical thought at the Fifth Century, is developed in this article. If we accept that this tragedy was written
by Aeschylus (cf. Solmsen, 1995: X; Said, 1985: 9-12; Conacher, 1980: 141-174), so that the drama is manifested as a space in
which the confrontation of two modes of thinking cosmology results in an original understanding of the tragic and the becoming
of the cosmos.
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Los mitos de origen que expresan los componentes de la cosmologia suponen un antes que requiere ser
explicado para entender el presente en el que se cuentan. Los relatos cosmoldgicos se prolongan en los mitos

de origen, pero estos aportan la argumentacion de los cambios operados en el trénsito entre unos y otros,

tomando siempre en cuenta los componentes que pretenden explicar el origen mismo de todas las cosas. 2

Esto es, a cada metamorfosis que se opera en el cosmos primigenio, corresponde un mito de origen, que es
a su vez la base de una lectura del mismo relato que llega a tener una determinada funcién en otro tipo de
discurso aparentemente diferente, como sucede en el caso particular de la tragedia griega que acude a esos
mitos. Incluso, en algunos casos, el relato que habla del origen de las cosas se aprecia como un desprendimiento
directo de la cosmologia, de modo que no siempre es clara la divisién entre un relato y otro en lo que se refiere
al quid del pensamiento expuesto. En efecto, una vez explicado el origen del cosmos, los mitos subsecuentes
operan como una explicacién cada vez mas intrincada de sus elementos, en razén de las diversas relecturas
que se desarrollan a lo largo del tiempo, tal como sucede con algunos pasajes de la tragedia esquilea que més
adelante se comentan.
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El mito cosmoldgico explica y establece un orden del mundo; dicho ordenamiento es la base del desarrollo
social del ser humano, > por lo que la edificacién de los mitos y de los discursos posteriores a la cosmologia
responde a los relatos primigenios de toda cultura. Cuando ambos relatos mitolégicos no concuerdan en la
consecucién de los hechos narrados, en el marco del tiempo mitolégico, y entran en contradiccién con el
tiempo histérico, sobreviene casi de modo natural otro discurso que distingue y trata de subsanar la friccién
entre los diferentes puntos de vista. En este sentido, es posible hallar en Esquilo una lectura poética —tragica—
que a través de la reelaboracién de un mito de origen expone también cierta cosmologia: la confrontaciéon
aludida es, en efecto, una de las aristas que funciona en la comprensién de lo trégico. 4 La significacion de la
tragedia no solo se genera porque en el sujeto hay una crisis de su existencia en los limites de su individualidad,
sino también porque en el cosmos se experimenta tal oposicién que afecta de diverso modo al ser humano.
Basta con observar cdmo el pensamiento cosmoldgico que deviene en un postulado religioso no concuerda, en
un momento dado, con la evolucién de la sociedad en otros érdenes como el filoséfico y otros aparentemente

distantes de este, como el politico, por ejemplo. 5

Pues bien, se parte del supuesto de que esta manifestacién de lo tragico se presenta en donde la cosmologia
y la evolucién sociopolitica entran en disparidad temporal, pues mientras que las explicaciones del cosmos se
mantienen a lo largo del tiempo —acaso con modificaciones menores a causa de la oralidad primigenia de los
mitos—, los relatos de origen, por su parte, llevan a cabo una reelaboracién de dichos mitos de acuerdo con su
propio contexto. Sin embargo, llega un momento en que se presenta la ruptura entre el tiempo del mito y el
tiempo en el que se da su relectura. La tragedia esquilea es una muestra de este fendmeno que se manifiesta a
través de los mecanismos de la tragedia, cuando esta modifica la sustancia de los mitos referidos acorde con
las ideas propias del espacio donde se desarrolla. El cosmos es la respuesta a la complejidad del mundo que los
pensadores presocraticos intuyeron a través de los elementos de la py, que rechaza el azar como regulador de

todo cuanto existe.® Esta misma reflexion que explica el orden fisico se puede encontrar en la poesia esquilea,
en donde se conjuga la visién de los componentes naturales con aquellos que son propios del orden social
vigente en ese momento, particularmente en el Prometeo encadenado.” De esta manera es factible observar el
puente por el que transita el pensamiento enfocado en la phyisis para dar paso a la filosofia centrada en el ser

humano, que tiene fuertes resonancias temdticas de indole filos6fica y politica en la tragedia. 8

En efecto, en las piezas de Esquilo con cierta recurrencia se hallan huellas de la cosmologia que se entreveran
con el desarrollo de la tragedia. Se observan, por lo menos, dos momentos en los que ocurre dicho encuentro
temdtico y ambos corresponden a la evolucion del pensamiento filoséfico: primero, el de la elucubracion
en torno al origen del cosmos a través de los diversos elementos que lo componen y, segundo, el periodo
mitolégico que va de los dioses pre-olimpicos al advenimiento de Zeus como dios supremo y simbolo de
la justicia (Aixn). En este ultimo caso hay una correspondencia didfana entre el pensamiento religioso y el
socio-politico en el marco de la democracia ateniense de mediados del siglo V a. C. Uno y otro aparecen
alternadamente y entretejiéndose. No es, entonces, que el poeta siga necesariamente la secuencia de las

generaciones de los dioses, sino que, por ejemplo, las advocaciones a la Tierra (I'fj o X0av) ? se hallan en el
mismo espacio temporal que Zeus y que las Erinias, es decir, practicamente el principio y el fin generacional
de la génesis divina en el pantedn griego. Y, en medio de esta, se encuentra una de las muchas maneras en la
que se hace presente la justicia, tal como se lee en Los siete contra Tebas 69-70: 6 Zeb e xai I'f xai mologobyot
Beot, / Apa T Eptvdg matpdg 7 ueyaoBeviig. Esta manera de observar la disposicion del cosmos a la luz del
pensamiento presocritico muestra la evolucion que va de las deidades primigenias hasta el concepto religioso
y juridico de la Dike, como ente que encarna la voluntad de Zeus, a la par del desarrollo del esquema de las
trilogias de Esquilo. En efecto, Herington ha propuesto analizar las piezas de Esquilo en dos grupos bajo la
idea del cosmos: el primer conjunto de tragedias estarfa conformado por Persas y la tetralogia tebana, de la
cual la tnica pieza conservada es Los siete contra Tebas (se han perdido Edipo, Layo y el drama satirico La
Esfinge), en las cuales “is a simple and stable cosmos, one in which, to put in bluntly, the Divine is united



Synthesis, vol. 25 n° 1, €030, junio 2018. ISSN 1851-779X

against man”.'® En el segundo grupo de tragedias formado por las trilogias Orestiada y Prometeida y por
la tetralogia Danaides, la imagen del cosmos es totalmente opuesta a la expresada en el primer grupo: “The
human and divine cosmos is divided into the enemy camps of male and female, and the opposites which them
respectively: light/dark, heaven/earth, new/old; the universal fabric is torn in two”.!! Sin embargo, si bien
la oposicion en torno a la imagen del cosmos que propone Herington pone de manifiesto la evolucién de las
ideas sobre los dioses y el cosmos en la tragedia esquilea, también es posible, por el contrario, observar que en
las trilogfas apuntadas la oposicién de los elementos no es absoluta, sino que dependen de la voluntad de Eros
y de Neikos, si se sigue el pensamiento de Empédocles, como se vera enseguida.

Asi pues, ¢cdmo explicar la evolucién de un orden basado en los componentes de la naturaleza ante los
cambios politicos y juridicos que Esquilo vivi6 en la naciente y pujante democracia ateniense? Algunos
estudiosos afirman que la cosmologia es un estado primigenio en la totalidad del pensamiento mitolégico
de los pueblos, 12 cuando lo cierto es que tal condicién estd presente constantemente en el desarrollo
humano de todos los tiempos, pues incluso en las sociedades més avanzadas de la modernidad se precisa de
una cosmologia, 13 cualidad que de primera intencién pareceria fuera de lugar dados los notables avances
tecnoldgicos, pero que es esencial en la definicién del ser humano. Es el caso de la Orestiada, por ejemplo,
en el que el orden de los Titanes tiene que ser reformado en el pensamiento religioso griego dado el desfase
en los modos de hacer politica y de hacer justicia. Asi, Esquilo sitta la modificacién y el arreglo de la vision
cosmoldgica en el Aredpago, en un tribunal judicial que fue un componente relevante de la democracia,
para trocar a las Erinias en Euménides: como la justicia estd unida naturalmente a lo divino, cualquier acto
injusto deviene en impiedad. Esta caracteristica se corresponde claramente en el orden socio-politico, pues
toda injusticia cometida en el seno de la pdlis en sentido lato deviene, a su vez, en una falta civica. Asi, las
antiguas deidades, cdsmicas, fueron relevadas por los nuevos dioses, bajo una mirada de indole juridico-social.
4 De este modo, la metamorfosis de los dioses en la tragedia esquilea es una analogia en la que estdn inmersos
los cambios socio-politicos. °

Quiz4 las estancias de Esquilo en Sicilia hayan sido el momento en el que este poeta tuvo mayor contacto
con el pensamiento presocratico, en especial con Empédocles y con las teorias de los médicos de la Magna
Grecia. 1 Aunque se puede afirmar, de modo general, que Empédocles es un filésofo trigico, como lo ha
definido Nietzsche, y que, por esta cualidad, algunas de sus ideas serfan comparables con las de cualquiera de
los tres poetas tragicos, es mas evidente la cercania con el pensamiento de Esquilo que con el de Séfocles vy,

menos aun, con el de Euripides. 17

Veamos algunas cuestiones al respecto. Empédocles habla de la presencia de todos los dioses y de los
daimones en la naturaleza: su existencia es casi semejante a la de los hombres. La idea de este pensador de que
los seres humanos son dioses caidos bien puede considerarse como una definicion del sujeto tragico: E\Pe xai
noxaplats, Bedg 8 oy dvti Ppotoio (1 B 18 D.-K.). En efecto, al hallarse en medio del dilema marcado entre
dios y el hombre y frente al error que desemboca ineluctablemente en la tragedia, el ser humano padece el
dolor de quien ha sido abandonado por la naturaleza superior y se siente arrojado en un espacio inconcebible.
Empédocles decia que el fuego, al separarse, dio origen alos nocturnos hijos de los hombres y de las lacrimosas
mujeres (31 B 62 D.-K.), y a partir de esto es licito suponer que se inicid el trnsito incesante que acomete al
género humano en su paso por la vida. '® El héroe es un ser en vias hacia lo divino, pero su cualidad tragica
lo cifie irremediablemente a la condicién humana. Si esto es asi, Prometeo es el mejor ejemplo en la tragedia
griega: un dios y acusadamente un Titdn que ve su majestad divina denigrada por robar el fuego. Y en su
caso, no solo ya el error es el robo de este elemento, sino que Esquilo hace notar que este hijo de Gea es un
filintropo, 19 esto es, un dios que ama alos hombres al punto de robar el fuego para ellos y ser denigrado frente
a los dioses y los seres humanos. Y, al actuar de esta manera, se opone al cosmos pergenado por Zeus, pues
la naturaleza de Prometeo apunta hacia los efimeros, mientras que el del Cronida se refiere a la condicién
circular en el marco de un pensamiento religioso. En otras palabras, en el marco de las ideas religiosas hay una
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vision del eterno retorno, que en Prometeo encadenado se apreciaen el viaje de Io y en la inmovilidad del Titan

al estar atado a la montana escita, 2° hecho que se representa a lo largo de toda esta tragedia; y, por otro lado,
hay un choque entre la tirania y la democracia, aunque no se menciona explicitamente en el texto este tltimo
concepto, pero las continuas referencias a Zeus como tirano son mds que evidentes para que el espectador
indujera una especie de encomio ala democracia. Entonces, el Prometeo esquileo fue pergenado como un dios
en busca de la heroicidad humana, alejandose de la condicién divina. Es elocuente que, de modo semejante,
Empédocles se percibié a si mismo como un dios exiliado: khavad e kol kwxvon iy dovvibea y@pov (B 118
D.-K.). La tragedia del Titdn, por su parte, se expresa también a través de su naturaleza filantrépica: al amar al
hombre, se aleja més de los dioses y adquiere rasgos acusadamente humanos. Por tales razones es licito pensar
que se trata también de una deidad que representa la busqueda de los hombres comunes, hecho tnico en el
pantedn griego. A lo dicho por Herington en cuanto a las oposiciones en el cosmos, hay que afadir la lucha
dios/dios, Zeus/Prometeo.

En efecto, si el hombre es un continuo sufrir y el mundo es contradictorio e inestable, Empédocles
encuentra en el amor, a través de la figura de Afrodita, el elemento cdsmico que es capaz de unir lo que
se ha separado, de crear a partir de dos cosas que se unen. La pulsién amorosa unifica; lo contrario, veikog,
corresponderia a la tragedia (Emp. 31 B 21 D.-K.):

El auténtico principio motor continta siendo siempre la ¢ihioe y el veikog, es decir, existe una relacién necesaria entre
sus efectos y la forma de las cosas. Las materias deben estar mezcladas y formadas de tal modo que sean parecidas y se

correspondan; entonces se les afiade la ¢uhio. Sin embargo, lo que originariamente da forma a las cosas es el azar, la vdyxn,

no una especie de inteligencia. 21

Siendo esto asi, es posible observar, comparativamente, que el plan que guia las trilogias de Esquilo es la
restauracion del cosmos que, en sentido amplio, equivaldria a los conceptos del filosofo de Acragas: philia,
phildtes, Kypris o Aphrodite, esto es, la unidén de aquellos elementos que, en tanto premisa de las trilogfas, se
presenta como velxog. Asi, por ejemplo, Orestes cumple con la antigua regla sustentada por Apolo que exige
vengar el asesinato de su padre, no obstante que ello significa ultimar a Clitemnestra, su madre; y luego de
la persecucion de las Erinias, el cosmos tiene lugar en un juicio que, a pesar de que fuera por un solo voto, el
de Atenea, libera de la culpa al joven hijo de Agamenén: dvip 60° éxmédevyey aipatog dlkny, / ioov yap éot
TapiOpue TGV TdAWY.

Sin embargo, lo esencial es que, aunque por estrecho margen, el cosmos es recuperado y con ello se marca
también el limite humano de la justicia. De igual modo, a pesar de que solo se conservan fragmentos de la
tercera tragedia de la Prometeida, se colige que Zeus habria de hacer la paz con el Titdn, y el orden roto,

simbolizado por el robo del fuego, seria recompuesto. * Por lo que respecta a las Danaides, el orden ha
quedado roto por el rechazo al casamiento de estas doncellas con sus primos, esto es, la negacién de los favores
de Cipris, lo cual evidencia una clara situacién de hybris. Pero hay una base para esta accién: las hijas de
Danao son descendientes de Epafo, el nacido por el toque de Zeus a fo,%* esto es, una concepcion sin mancha,
de ahi que las Danaides deseen conservarse puras y por ello asesinan a sus primos en la noche de bodas. La
muerte de los egipcios conduce a la salvacién inicial de mantener la pureza de las doncellas y para purificarlas

del crimen la intervencién de Apolo y Hermes es necesaria para restablecer el cosmos. 25 Ge puede afirmar,
entonces, que hay una similitud en el proceso de movimientoy reconstitucién del cosmos en el planteamiento
de Empédocles y en la tragedia de Esquilo. En este caso, el poeta trigico habria considerado tal pensamiento
como esquema del devenir trégico: la trilogia se presenta como silogismo, cuya conclusién deviene en el
cosmos como oposicion del caos. Especificamente, la disconformidad entre Zeus y Prometeo es el nudo de
la tragedia que puede ser entendida del siguiente modo:

The four elements are here conceived of as actual forces pervading and trascending both the world of man and the sphere

of the gods. Therefore, when god strives against god before the judgement seat of Ananke, the battle may well be staged in

the mysterious realm of these elemental powers. 26
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Sobre esta misma idea, la filantropia es descrita como un habito de Prometeo (A., Pr. 11; 28). Se trata
de la configuracién de un éthos peculiar para un dios griego, pues la caracteristica que define a esta deidad
es la naturaleza de amar al género humano, en oposicion a la esencia de Zeus, cuyo éthos cobra sentido
en las personificaciones de Cratos y de Bia —cuya unidad se puede comprender como el poder violento-,
equivalentes en unidad a veixog, de acuerdo con el pensamiento de Empédocles y, de otro modo metaférico,
correspondientes de las Erinias, persecutoras de Orestes. De manera concreta la violencia de Zeus en el
Prometeo encadenado se proyecta en la reiteracién de que el Cronida es un tirano caracterizado por la
inexperiencia para gobernar y en el ejercicio de la venganza como forma de hacer justicia. La inclinacién de
Prometeo hacia los seres humanos no es algo circunstancial o providencial, pues el continente seméntico de

27

tpémog (el “hdbito”) *” no solo indica un cambio o direccién, sino que, en referencia al ézbos de un personaje,

involucra un modo de ser dindmico, en este caso particular acorde con las ideas politicas y filoséficas de la
democracia.*® Ya Hesiodo definfa un cardcter dyxvhow)tyg para el Titan y describia los efectos nocivos que

esta forma de ser provocaba entre los dioses y directamente el perjuicio que causaba a los hombres. *” Sin
embargo, de acuerdo con la vision de Esquilo, Prometeo resulta ser todo lo contrario de lo dicho por el poeta
beocio, pues de una suerte de antihéroe deviene en una deidad filantrépica, bienhechora de la humanidad al
regalarle el fuego gratuitamente; en todo caso, es a partir de esta tragedia, que el Titdn es visto como el tinico
dios filantrépico del pantedn griego.

Si para Empédocles el hombre cae en una circunstancia cadtica y el cosmos se desmorona, para el autor de
Prometeo encadenado dicho orden estaria roto a partir del modo de actuar de Zeus, quien pretendia que los
hombres perecieran al quitarles el fuego, de acuerdo con Hesiodo, 30 cuestion que Esquilo habria expuesto
con mayor detalle en el Prometheiis Pyrforos, primera pieza de la Prometeida.®" Es entonces cuando el trdpos
filantrépico del Titdn marca la pauta para el restablecimiento de la naturaleza en direccidon hacialo humanoy,
luego, segun el plan performativo de Esquilo, el cosmos se recompondria en relacién con los dioses olimpicos,
en el momento en el que Zeus y Prometeo hicieran la paz, hecho que se habria escenificado en el Prometheiis
lyémenos, tercera pieza de la trilogia. Siendo esto asi, Prometeo es un nexo que tensa y equilibra el cosmos
como signo de la ¢rhix, siguiendo el planteamiento de Empédocles.

La ¢tMe indica la recomposicion cdsmica al equilibrar los elementos de la naturaleza. En este sentido, hay
también una similitud entre Empédocles y Esquilo en lo que se refiere a los cuatro elementos del cosmos y
su relacién con lo tragico. El pensador de Acragas se lamenta de su situacién préxima a lo humano y para
cllo alude al aire (éter), al agua (el mar), a la tierra y al fuego (el sol): los elementos revelan asi la cercania
de lo divino con lo humano. Al ser exiliado del dmbito divino, Empédocles se ve sumergido en un ciclo que
transita de un elemento a otro hasta que deja de ser una divinidad y se convierte en un simple mortal. ** Asi
se originarfa, también, la raza humana que el fildsofo definié, en un tono sentencioso que recuerda a Hesiodo

—otra gran fuente para la creacién esquilea— > de este modo: ¢ womot & dethov Bvnrav yévog, & SuadvorBov /
Tolwv &k te oTovaxay ¢yéveafe (Emp. 31 B 124 D.-K. 19-20). La discordia es el ir y venir del individuo entre
los cuatro elementos, pero en Esquilo este movimiento y tales componentes obedecen a una interpretacién de
lo tragico en un sistema de creencias religiosas y politicas, de modo que, como ha hecho notar Vidal-Naquet,

la tragedia principia cuando se quebranta el cosmos de la pd/is, esto es, cuando aparece la violencia y destruye

la politica. 34

Hay que recordar que la imagen del exilio concuerda con el tépico que aparece en la tragedia cuando el
personaje tragico se ve en la necesidad de escapar, generalmente, porque es expulsado con violencia y enviado
aun mundo hostil. Los casos de Orestes y de To son los ejemplos que comprueban esta sugerencia en la obra
esquilea, el primero huyendo de la muerte atroz a manos de las Erinias y la segunda errante y errada como
castigo gratuito por la pasién que Zeus siente por ella. Sobre todo este tltimo caso, el periplo de foen el
mundo de la barbarie es sintomdtico para entender la expulsion sin fundamento, pues la doncella lleva a cabo
un viaje que denota un rito de iniciacién y que, efectivamente, culmina con su deificacion. foes objeto de una
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metamorfosis violenta que es equiparable a una metempsicosis: de ser humano es transformada en vaca por
intervencion divina a fin de que pueda realizar un viaje de iniciacién en un espacio pleno de barbarie, para

adquirir luego la naturaleza propia de una deidad. 35 Fl estadio en vaca es el proceso necesario que llevaaloa

una transmigracién del alma humana para acceder al cardcter divino.> © Etéocles, en el inicio de Los siete contra
Tebas (vv. 4-5) plantea, de manera sencilla, la delgada linea que hay entre el ser considerado practicamente
un dios y un mero hombre, pues el triunfo o el fracaso en la guerra es lo que determina tal condicidn: &i pév
yeup €0 mpaboupev, aitio Beod / €l 8" ad, & i) yévorro, cvpdops Thyor.?

Pues bien, por lo que toca especificamente a los cuatro elementos aludidos en la conformacién del cosmos
y su sentido tragico, a partir del verso 88 se lee en Prometeo encadenado una invocacién del Titan a los

componentes de la naturaleza y asi inicia su monélogo en la primera escena de dicha tragedia: **

@ Olog aibip kel Ty bmTEPOL TVOQL
TOTOUGY TE TNYo, TOVTIWY TE KUUATWY
GvipiBuov yELaaueL, TAUUATWP TE Y,

Kol TOV TvOTTHY KUKAOY Alov keA®
i8e00é p ola pdg Bedyv maoyw Bede. 39
iOh, divino éter y vientos de raudas alas,

fuentes de los rios, de las marinas olas

infinita sonrisa y Tierra, madre de todas las cosas,
y

y al omnividente disco del sol invoco! ©°

El éter es aquello que se halla entre la tierra y el cielo, pero, extensivamente, se puede aludir solo a este
tltimo cuando se hace referencia a la parte celeste més alta y pura. En el pensamiento presocrético, habia una
estrecha relacion entre el éter y la accién del fuego (aibw, “quemar”, “abrasar”, “inflamar”). De acuerdo con
Chantraine, el origen y el sentido filos6fico de esta palabra proviene ya desde la tradicién india y china, en
donde el vinculo éter-fuego ya estd atestiguado (la raiz indoeuropea aizh- es base del sustantivo al que nos
referimos como aifnp y del verbo aifw). 4 De aqui que el éter sea un medio de purificacién, pues como
acto destruye todo aquello que resulta inmundo. La apelacién a lo divino (Siog) considera al éter como un

ente sagrado en referencia a lo mis alto e inalcanzable para el ser humano. ** En efecto, en la ctispide de
todos los elementos descritos por el poeta estd el fuego supremo, el “omnividente disco del sol”(mavémtyy
KUKAOV Tjhlov). 4 El éter, ademds, es identificado con la figura del Titdn de manera absoluta, pues Clemente
de Alejandria hace referencia a Prometeo al mencionar los cuatro elementos de la cosmologia de Empédocles:
Tirey 78 aibip odtyywy mepl xvxhov dmavte (Emp. 31 B 38 D.-K. 18). Si, como se ha dicho, el éter es el
espacio que media entre la tierra y el cielo, cabe pensar, siguiendo a Adams, que este elemento es donde se
confrontan las dos entidades, dios y el hombre: una suerte de campo de batalla en el que, como se manifiestaen
el epilogo del Prometeo encadenado,los elementos entran en una convulsion, en una guerra que representa una
colisién violenta entre los componentes que representan lo bajo y lo alto, respectivamente. La confrontacion
es evidente a lo largo de toda la obra: Prometeo, ladrén del fuego divino, versus Zeus, quien representa en si
mismo la tiranfa, al arribar al poder de manera violenta y al ejercerlo del mismo modo:

In Prometheus’s rebellion against Zeus we may see, on the one hand, an encapsulation of the historical struggle of the

Athenians against tyranny or, on the other hand, a symbolic tableau of tension on the moral or cosmic plane. 45

En el sentido politico-césmico definido por Konstan, Prometeo es una deidad y al mismo tiempo
representa la parte humana que se confronta con lo divino a causa de la posesion del fuego, el elemento del
cosmos que es motivo de la discordia, del mismo modo como se confrontan dos maneras distintas de ejercer
el poder politico. Si se sigue el aspecto politico que enmarca estas ideas, de modo semejante como se expone
en el Prometeo encadenado, se sabe que Empédocles fue enemigo de la tiranfa: siendo muy joven vivié el
transito de una tirania violenta a la democracia. De acuerdo con Didgenes Laercio (VIII, 64), Empédocles
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no dudé en ordenar la ejecucion del arconte que lo invit6 a un simposio, en el cual el simposiarca obligd
a los presentes a beber vino bajo la advertencia de que de no hacerlo serian bafiados con la misma bebida,
signo esto tltimo del advenimiento de la tirania. Asimismo, disolvié el Consejo de los Mil porque le pareci6

que eran sospechosos de estar a favor de la tirania. 46 Empédocles “llegd a ser tan popular que se le ofrecié la
Baothein, cargo que rechazd. Después, tras haber establecido el orden en Agrigento, quiso acudir en ayuda de

otras ciudades”. ¥ Como se puede observar, hay coincidencia entre el pensamiento de Empédocles y el autor
del Prometeo encadenado en torno a la oposicion al sistema tirdnico, pues ambos advirtieron que este era un
esquema politico que representaba la discordia social, hecho equiparable con la confrontacién y la separaciéon
de los elementos del cosmos como causa o como analogia de la disputa entre lo divino y lo humano.

En cuanto al segundo elemento, el agua, Esquilo alude a motap@v te myyat, movtiny te xopdtwy / dvipiBpov
yéhaoue (vv. 89-90), donde se observa que, yendo de lo mas alto a lo bajo, Prometeo involucra en su
imprecacion a todos los elementos del cosmos. El agua también fue considerada por los presocraticos como
otro de los elementos generadores de todo cuanto existe. Las fuentes de los rios son surtidoras del mar, de
ahi la metdfora esquilea “infinita sonrisa” (&v#piBuov yékaopa) que pone bajo la mirada el agua que no cesa de
andar en su cauce, y puesto que aquellos veneros fueron paridos por Océano (el mar) y Tetis se colige que lo

que dio vida se nutre de si mismo. ** Quiz4 lo més significativo en torno a la mencién del agua es que el Coro
del Prometeo encadenado esti conformado por las Ocednides, habitantes de las corrientes marinas, quienes
mantienen una fuerte empatia a lo largo de la tragedia con el Titdn, al punto de hacer suyo el sufrimiento de
este y de acompanarlo en el nuevo castigo impuesto por Zeus: enviarlo al infierno.

Ya se ha sefialado lineas arriba la presencia constante de la invocacién a la tierra, “madre de todas las cosas”
en el Prometeo encadenado. La idea de la tierra como generadora esencial, especificamente la que alimenta al
cosmos, complementa la invocacidn a los elementos hecha por el Titdn. De modo analogo, en Los siete contra
Tebas Polinices se refiere a esta cuando llama a la defensa del pais, entendiendo este término como la tierra,

frente al enemigo porque es madre y nodriza. 4 Pero Prometeo sefiala, ademis, que la Tierra (') es la madre
de los Titanes, por tal razén el dolor de ella, personificada como matriz y ya no solo como simple elemento,
adquiere una significacién metafdrica al llorar por el modo en que sus hijos, con Prometeo a la cabeza, han

sido vencidos y sojuzgados por Zeus.>® Por ello también hay que llamar la atencién sobre el vinculo natural y
estrecho del Titdn con su madre, pues la referencia a ella es por ser uno de los cuatro elementos primigenios
¥, al mismo tiempo, como la nutricién que otorga la vida. 51

Ahora bien, la invocacién de Prometeo contenida entre los versos 88 y 92 presenta una correspondencia
con el cierre frenético de la tragedia: cuando el Titdn es enviado al inframundo, en compania de las Ocednides,
los elementos lo acometen violentamente. El cataclismo en el que los cuatro elementos parecen destruir

a Prometeo es una imagen poética que se asume como un castigo irrecusable. > Se trata de una serie de
elementos apocalipticos que es semejante a la descripcién de Empédocles referida a la expulsion del dios-
hombre que cae en la tierra transitando de un elemento a otro:

Kol wiy Epyew xodiett uobe

xBv seodevTal:

Bpuxla 8 Ao TapapvkdTon
Bpovtije, Ehkeg 8 Exhdpmovat
oTepoiic {dmupol, aTpoufBol O kvt
elMooovot: oxipTd O dvéumy
TVEROLTE TOVTLY elg Ao
oTAoW AVTiTvouy dmodetkviueve:
Evvtedpakcton 8 aifip TévTe
Tol8d” ém’ duol i) AuBev
Tevyovan $&Bov oTelyel davepdg.
@ pTpds Euiic atPag, & TAVTWY
aifip xovdy ddog elhioaw,
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éooplc 1L’ 0 #cda TRoXW. 53

Si, ya hay accién y no es una fibula:

la tierra estd agitada,

y en su interior muge el eco

del trueno, y fulgura la espiral

enardecida del reldmpago, y los remolinos el polvo
hacen girar, y salta el aliento

de todos los vientos de un lado a otro,
pariendo una tempestad de aires encontrados,
y se esta conturbando el éter con el ponto.
jAsi es la violencia que de Zeus contra mi

se dirige claramente, desencadenando miedo!
;iOh, culto de mi madre! ;Oh, de todos

éter que giras la luz universal,

vean qué castigo estoy sufriendo! 54

Para vencer al dios que dio un significado distinto al fuego, pues de elemento creador del cosmos llegd

a simbolizar la fundamentacién del pensamiento humano y del progreso, > los cuatro componentes de la
naturaleza unieron sus fuerzas para conducirlo a una muerte metaférica, en tanto que lo divino no puede ser
aniquilado. Zeus utiliza los componentes elementales del cosmos como armas para atacar y tratar de doblegar
a Prometeo, del mismo modo que usé el trueno, el rayo y la centella para vencer al resto de los Titanes. ¢ La
victoria es pirrica porque la cualidad de lo divino no se destruye: si en el Promethedis lydmenos el cosmos se
reconstruye con la paz entre estos dos dioses, esta, como en la Orestiada, es una mera potencia, pues la raiz
tragica persiste en razén de que la ley y el acuerdo subsanan la inmediatez del error trégico, pero este no es
resuelto de fondo, porque la muerte de Clitemnestra, asi como el robo del fuego son hechos consumados
y concluyentes. Como el Titdn conserva su condicién divina, cabe pergenar que el Cronida lo que busca
aniquilar es la parte humana del dios rebelde: su ézhos filantrépico. Asi, lo humano es objeto de animadversion
por los cuatro elementos que dan existencia a todas las cosas. Pero el legado del Titdn ya estaba hecho: de
acuerdo con la comprensién de Heréclito, el fuego era resultado del mar y luego de la tierra, en fases sucesivas,
7 de manera que se le consideraba como unidad de la naturaleza, idea que Esquilo resume en la comprensién
del fuego como un didaoxarog Téxvng / ThaN, %% incluida aquella técnica que otorga la razén a los hombres
y que les permite progresar. En efecto, todas las cosas son una (fr. 50, Hipélito Refl. IX, 9, 1), y solo su
conjuncion las origina, modifica y proyecta. La desunién de los elementos del cosmos se entiende asi como
tragedia. Ademas, de tal conjuncién participan todos los elementos, no obstante que la mayoria se comporta
como si tuviera una existencia individual (fr. 2, Sexto, Ad. Math. VII 133).

Ahorabien, a pesar de que los cuatro elementos participan del cosmos y de la confrontacion en conjunto, el

fuego en tanto componente co-extensivo del /dgos, y por la misma razén sinénimo del “constitutivo césmico

59 incorpora en si mismo la tierra, el agua y el aire, de aqui que se le considere como centro de la

controversia cdsmica y, por extension, el elemento donde son incluidos los aspectos de la vida humana. La

primario”,

oposicion de los elementos solo puede ser posible si en un momento dado se unifican, tal como se explica en
Agamendn, donde la oposicion entre el fuego y el agua reflejan la unidn de los contrarios:

TG kedViL Toig Katkolol cupuelfw, Aywy
Yewdy' Ayeutols ovx duvitoy Oedv;
Eovapooay yap, dvteg ExBiotol 6 mply,
i kel fihaoon...

¢Cdmo lo agradable con lo malo he de mezclar, si relato

la tempestad iracunda de los dioses contra los Aqueos?

Pues se confederaron, a pesar de ser muy enemigos desde siempre,
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el fuego y el mar... ¢!

Por su parte, Damascio de Siria sefiala que Ferécides crefa que del semen de Cronos emanaba el fuego, el
viento y el agua (de principiis 124 bis, Kirk-Raven). Cada uno de estos elementos participa como principio
generador de todo cuanto existe, considerando que antes de ellos existieron desde siempre Zeus, Cronos y
Ctonia. La explicacién cosmoldgica que revela cémo los elementos primarios del cosmos se producen a partir
del semen es comun en algunas cosmologias antiguas:

La idea de que el semen humano es generador y que, en consecuencia, el semen de una divinidad primaria es
cosmogdnicamente creador, no es ni sorprendente ni ildgica. Lo que, sin embargo, sorprende, en este caso, son los efectos
de la produccidn, que tienen ciertas resonancias con la teoria de los cuatro elementos del siglo V, con la omisién de la tierra,

porque su mismo nombre Ctonia-Ge la define. 62

Siendo esto asi, uno de los ecos en los que se reproduce esta concepcidon presocratica del cosmos se
encuentra bien definida en Prometeo encadenado, donde se lee:

vapBnxomMipwTov 8t Bypduat Topds

Y Khomalay, § Siddaxadog Téyvig

naong BpoTolg mEdnve Kl péyog THpog. 63
En el hueco de un carrizo capturé del fuego

el manantial furtivo, como maestro de todo arte,
y, para los mortales, como gran recurso ha surgido.

Si vapbnxomMpwtov metafdricamente es una referencia al falo, entonces cabe la suposicion que relaciona
el vapbné, el carrizo o férula que, estando hueco, va pleno del fuego sagrado para ser entregado a los hombres.
% Dicho carrizo es una imagen figurada del falo de donde procede el fuego de los dioses, de acuerdo con lo
que se infiere del Prometeo encadenado. Refiriéndose a este Titdn y su vinculacién con el mito de Pandora,
Bohme senala que “fuego y sexualidad van ligadas, en su ambivalencia, el uno al otro: en la bendicién del
hogar, hacedor de comunidades, y en la maldicién del deseo inextinguible, que no se deja ‘domesticar’, sino
que despide salvajes llamas”™.®® Esto es, el fuego donado por Prometeo se vuelve la semilla que fecunda en

la primera mujer, luego de la confrontacién con Zeus y que es regalada por este junto con toda la cauda de

males que aquejan al género humano. 67

Ahora bien, segun Cerri, “pilou, mnyal, Telpata, seranno nel linguaggio filosofico posteriore [sc. a Hesiodo]
normalmente impiegati con lo stesso significato di &pyai, ad indicare i semina rerum, le scaturigini prime, i

principi limitativi”. % Entonces, si Y7 es una manera de referirse a &py7, se deduce que vapOnromipwtov
es el principio generador, no solo de los elementos que componen las cosas, sino que se comporta también
como el causante de los elementos culturales. Siendo esto asi, el sentido metaférico de 7y en el verso 110
del Prometeo encadenado se corresponde por analogia con vapOnxomiypwtov del verso 109: ambos conceptos
refieren la raiz del fuego donado a los seres humanos.® De este modo, al llevar el vap8% con el fuego divino
para regalarlo a la humanidad, Prometeo deviene en simbolo donde se conjuntan los elementos del cosmos,
teniendo como centro el fuego que marca el antes y el después en cuanto a la idea de progreso.

Ensuma, lo apuntado por Nietzsche en torno a Empédocles como un pensador tragico bien puede aplicarse
a Esquilo, cuando el filésofo germano sefialaba que en tal pensador se cruzan la época del mito y de lo

orgiastico y la época del estadista democratico, del ilustrado y del hombre de ciencia. 70 Desde el plano
de la filosofia, Empédocles trazé una explicacién cosmoldgica de los elementos, en el marco de la cual la
confrontacién se consideraba un motor de la creaciéon y del movimiento. El hombre estaba sujeto a estos
procesos y en el paso de un estado a otro necesariamente cafa en el espacio de lo trigico en un momento dado;
esta concepcion trigica de Empédocles era compartida con Heraclito pues, segin Plutarco, ambos pensadores
consideraban que la necesidad y la guerra se mezclan en el progreso humano, sin dejar précticamente nada



Synthesis, vol. 25 n° 1, €030, junio 2018. ISSN 1851-779X

que no tenga alguna mancha provocada por la injusticia. I De modo semejante, la representacion de los
elementos, que Esquilo trazé en Prometeo encadenado, guarda relacién con el pensamiento de Empédocles en
cuanto a la comprension del origen de la cosas y como el movimiento de estas es eterno frente al devenir de la
sociedad, espacio en el que se explicaria también la confrontacién de los seres humanos desde la perspectiva
cosmoldgica. Filosofia y tragedia se vinculan de este modo para explicar, desde sus ambitos, la cosmologia
creada por los cuatro elementos y su proyeccién en los avatares de la sociedad, tal como se observa en la
politica, donde de igual manera la descomposicién social era producto del enfrentamiento y de la separacién
de sus componentes. Asimismo, se advierte como un pensamiento de corte mitoldgico sirve de base para
entender la circunstancias que determinan los contextos politicos: los dioses y los hombres luchan en un
sentido césmico en el drea comun del éter; entre los hombres, la disputa se da en torno de las formas de
gobierno, que representan la configuracién del entorno socio-politico a imagen y semejanza del cosmos, todo
ello entendido bajo la metéfora del fuego, que para Heraclito es el orden natural, pues no es creacién ni de
dios ni de hombre, sino de tal elemento en si mismo, que es eterno y se enciende y se apaga segiin medida (fr.
22 B 30 DK). Siendo esto asi, el fuego, prerrogativa prometeica de los humanos, es un proceso dialéctico en
si mismoy, a partir de ¢l, la naturaleza y la sociedad tienen su propio ritmo.
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Proyecto “El coro trdgico: su funcién y evolucién en las tragedias griega y latina y su traduccién en la dramaturgia
occidental”, FF12015-63836. Universidad de Valencia, Espana.

Eliade (2000: 29).

Petazzoni (1967: 11-23).

Lesky ha senalado con acierto que los griegos crearon la tragedia como una gran obra del arte, pero no desarrollaron una
teorfa de lo trégico, esto es, no fueron mds alld de la estructuracién de la tragedia (Lesky, 1958: 29). A nuestro parecer,
el tema de los elementos del cosmos es parte de esa teorfa de lo trdgico que Esquilo expone a lo largo de las piezas que
de ¢l se conservan.

En el marco de la tragedia griega el ejemplo mds acusado en cuanto ala oposicidn de los discursos que tocan lo mitoldgico,
lo religioso y lo politico quizd sea el que se halla en la Antigona de Séfocles, donde la doncella defiende la ley natural
(physis) frente a la ley del ser humano (zdmos), expuesta por Creonte, el rey tebano. Esta oposicién implica una tragedia
de dimensiones césmicas. Al respecto, Reinhardt (2010: 90-91) escribié: “Antigona (...) no estd poseida por el dios como
una fuerza que la impulse a la accién. Lo que, sin embargo, si la posee es la certeza que le asegura que al igual que la
comunidad humana tiene sus tribunales para castigar a los culpables, asimismo los dioses disponen de los suyos, aunque
dénde y cémo ella no pueda precisarlo; si quisiera pronunciarse de forma més precisa, pasarfa entonces ilicitamente de
lo humano alo divino”.

Cornford (1952: 3-11).

La fecha de composicién del Prometeo encadenado es uno de los problemas clave para indicar la paternidad de la pieza
tragica: si se toma en cuenta que en los versos 351 y ss. el autor hace referencia ala erupcién del Etna que sucedi6 entre el
479 y el 475, es posible establecer el zerminus post guem poco después de estos anos. El terminus ante guem ha sido fijado
en el 415, pero lo més probable es que sea anterior al 424, afio en el que los Caballeros de Aristéfanes fue representada,
pues hay una clara parodia de esta comedia en los vv. 758 y ss. y 863 respecto de Prometeo encadenado vv. 59,308 y 613.
Cf. Grifhith (1977: 11-12). Tanto 415 y 424 son afios que escapan a la vida de Esquilo, pues murié en Gela en 456.

La propuesta de este trabajo guarda cierta relacién con la siguiente hipdtesis de Seaford (2003: 141): “This is an essay in
the interconnectedness of phenomena generally considered separately: verbal style, ritual, tragic action and cosmology.
Their interconectedness will emerge from the idea of the unity of opposites”.

La Tierra recibe el nombre de Géz y de Chtdn: molav dvopdtwy popdy ple (Esquilo, Prometeo encadenado 212). Cf.
Esquilo, Agamendn 1537; Coéforas 127, 396-398.

Herington (1967: 80).

Herington (1967: 81).

Kirk (1990: 15-44).

Asi, por ¢jemplo, Stephen W. Hawking (2013: 32) explica por qué la humanidad de todos los tiempos siempre se
cuestionard el origen y composicion del cosmos: “Hoy en dia, ain seguimos anhelando saber por qué estamos aqui y de
dénde venimos. El profundo deseo de conocimiento de la humanidad es justificacién suficiente para continuar nuestra
busqueda. Y esta no cesard hasta que poseamos una descripcion completa del universo en el que vivimos™.

Solmsen (1995: 178 y ss.). Cf. Lépez Férez (1990: 18-19).
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32

33

34
35
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Es oportuna aqui la siguiente explicacién de Mircea Eliade (1999: 43): “nos hallamos frente a la concepcién de una
élite que interpreta la historia contempordnea por medio de un mito. Se trata pues, de una serie de acontecimientos
contempordneos que estdn articulados e interpretados conforme al modelo atemporal del mito heroico”.

Herington (1967: 74-85) documenta como seguras dos estancias de Esquilo en Sicilia y discute otras posibles a partir
de diversas fuentes directas.

Nietzsche (2003: 133-134): “Empédocles es el filésofo #rdgico, contemporineo de Esquilo. Lo mds notable de este
fildsofo es su extraordinario pesimismo, algo que, sin embargo, no opera en ¢l de manera estdtica, sino de manera
extraordinariamente activa”.
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Esquilo, Prometeo encadenado 11, 28.

Esquilo, Prometeo encadenado 700-741, 786-876.

Nietzsche (2003: 138).

Esquilo, Euménides 753-754.

“The liberation of Prometheus in the Prometheia, modelled on the mystic passage of the individual soul, brings
permanent blessings for all humankind. Similarly the liberation of Orestes brings to the Athenian polis blessings (the
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157).

Cf. Esquilo, Prometeo encadenado 848-861.

Cf. Winnington-Ingram (1961: 141-152).

Adams (1933: 97).

Esquilo, Prometeo encadenado 11.
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Cf. Hesiodo, Los trabajos y los dias 106-201. El poeta beocio vinculé tematicamente el mito de las cinco razas con el mito
de Prometeo al establecer la injusticia como causa de la decadencia humana.
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