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RESUMEN:

El presente articulo intenta mostrar algunos aspectos del rol dramdtico y la funcién escénica del coro en la produccién satirica de
Esquilo, especificamente en el Fr. 47 a R, versos 821-832. La hipétesis del trabajo sostiene que este canto coral debe entenderse en
dependencia de la anterior cancién de Sileno, versos 802-820, par estréfico con el cual muestra una evidente relacién temdtica de
complementariedad. Desde el punto de vista escénico, la imbricaciéon del Coro en la trama satirica es directa, al punto que asume
un rol actancial que posibilita un esquema de integracion y separacién de Sileno en el accidn coral alternando como corifeo y actor.
La interaccidn entre ambos pasajes liricos no solo se constatarfa en la temdtica y en la lengua sino también en la gestualidad del
coro, respecto de lo cual se propone entender algunos indicadores gestuales que permiten organizar la escena.

PALABRAS CLAVE: Coro Satirico, Gestualidad, Funcidn escénica, mzyzhos satirico, Sileno.

ABSTRACT:

The aim of this paper is to make visible some aspects of the dramatic role and the scenic function of the chorus in Aeschylean Satyric
Drama, specifically in Fr. 47 to R, lines 821-832. The hypothesis of the paper argues that this choral song must be understood in
dependence on the previous song of Silenus, lines 802-820, an estrophic pair with which it shows an obvious thematic relationship
of complementarity. From the scenic point of view, the imbrication of the Chorus in the satyrical plot is direct and plays an actantial
role that allows a scheme of integration and separation of Silenus in the choral action in an alternate movement as coryphaeus
and actor.

The interaction between both Iyric passages would not only be noted in the #zyzhos and in the language but also in the gestures of
the Chorus, that contribute to organize the scene.

KEYWORDS: Satyr Chorus, Gestures, Scenic Function, Satyric zythos, Silenus.

El escaso material del drama satirico que las arenas del desierto nos han conservado en papiros, no permite
llegar a conclusiones exhaustivas sobre los diferentes aspectos que daban vida al componente jocoso de las
tetralogias que se representaban en las Grandes Dionisiacas en el teatro de Atenas. En este sentido, el rol del
Coro en las tramas satiricas es uno de los aspectos més debatidos y, paraddjicamente, mas especulativo, pues
los fragmentos que nos han llegado no alcanzan a dar cuenta de todo lo que las fuentes antiguas nos
transmiten acerca de su estética general y su resolucién escénica. Sin embargo, no significa que se carezca de
fuentes para avanzar en el estudio del Coro de satiros, fuentes que Seidensticker encuadra en tres grupos: los
textos dramdticos propiamente dichos, la iconografia de vasijas y los testimonios y tratados de autores
antiguos. !

Si bien no poseemos un texto tedrico especifico sobre el drama satirico, a excepcion de los fragmentos de
Camaleén de Heraclea (Fr. 37 Werhli), los tratadistas y lexicégrafos antiguos brindan informacién diversa
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sobre las caracteristicas y la historia del género, ademds de datos sobre vestuario, musica y danza. Un dato

interesante nos lo ofrece Atenco en el libro XIV 630 b de Deipnosofistas donde cita a Aristocles * (en su
tratado Sobre la danza) y su explicacion de las caracteristicas de la danza sikkinis, una danza agitada que
llevé a posibles derivaciones etimoldgicas de su nombre de séiesthai, “agitarse”, o ingeniosamente de kinesis,

“movimiento”, precisamente:

..V kat ol odTvEOL BEXOLVTAL TAXVTATNV 0VoAV. 0L Yo éxel mdbog alitn 1] GoXNoLS, OO 0VdE BoadvVeL.

... por el movimiento velocisimo que realizan los sdtiros cuando bailan. En efecto esta danza no expresa una cmoci(’)n,3 por lo
tanto tampoco es lenta.

Si bien la comparacién con la danza pirrica es llamativa, visto que esta es una danza guerrera y noble
mientras que la sikkinis es licenciosa, Platén en Leyes. VII. 815 c-d asigna esta caracteristica a las danzas

béquicas en general:
don pév Bakyeia T €otiv kal v tavtalg émouévav, &g Noudag te kal IMavag kat TelAnvoig kal
Latvovg EMOVORALovTeS, (g Gaoty, HIHODVTAL KATWVWHEVOUS, TEQL KAOAQUOUG TE Kal TEAETAS TIVAG
ATOTEAOUVTWY, CUUTIAV TOVTO THS 00XNOEWGS TO YEVog 000" wg elonvikov 000" wg moAepkov o0O' 8Tt moté
BovAetau 6&dLov dpopicacOar
Toda la que es bacanal y las danzas relacionadas, con las que imitan, asi dicen, a ebrios, ddndoles el nombre de Ninfas, Panes,
Silenos y Sétiros, mientras realizan purificaciones y ritos inicidticos, a todo ese género de la danza no es ficil definirlo ni como

pacifico ni como guerrero, ni determinar lo que pretende.

Esta caracteristica de movimiento agitado, ruido y golpeteo es usualmente referida en las obras, por ejemplo
en Rastreadores de Sdfocles (vv. 221-222):

<KYAAHNH>01npec, ti [tolvde xAogpov VAN mayov
&v[Oinpov wpunOnte ovv moAn Por;

(CILENA) Bestias, ;por qué irrumpis con tan gran alboroto
en esta verde y selvosa colina habitada por fieras?

La ninfa sale de la gruta atemotrizada por los ruidos y golpeteos de los cascos de las patas de los satiros en
el suelo, destacando esta caracteristica del coro.* Mas evidente es esta caracteristica en el ingreso del coro de
sitiros en el Ciclope de Euripides (vv. 36-40):

1j0n 0¢& matdac mpoovéuovtac eicopw
noiuvac. Ti TaDTR; UV KPOTOoG oLKvidwy
opotoc Duiv vov 1€ xwte Baxxiwt

kwpoc ovvaoriCovrec AABaiac douove
nipoonit’ dowdaic PapPitwy cavAovuevor;

(Sileno) Pero he aqui que veo a mis hijos que conducen

los rebarios a casa. ;Qué es eso? s Es momento ahora para vosotros

de hacer sonar el suelo al son de la sikinis,

como cuando, acompariando a Baco en su festivo cortejo,

os diriglais a la casa de Altea,

moviéndoos con voluptuosidad a los acordes de los cantos de vuestras liras?

Movimiento acelerado, ruido y voluptuosidad son las caracateristicas que sirven para presentar el ingreso

de un coro en el drama satirico.>

Estas descripciones de los movimientos en la escena responden a caracteristicas teatrales que se han
desarrollado en la historia del drama satirico, en la que Esquilo juega un papel fundamental, o mds bien,
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seminal. Si la Vida de Esquilo destaca que el poeta de Eleusis introdujo el segundo actor en la escena trégica,
esto no debid ser inocuo respecto del drama satirico. Semejante cambio, seguramente, hizo que los satiros
asumieran nuevos roles y funciones teatrales, pero, a mi entender, modific6 especialmente la nocién de mzythos
satirico, pues para un nuevo rol, el poeta debia encontrar la trama propicia para el geloion propio del género.

En esta nueva trama el coro mantuvo el protagonismo que, con el paso del tiempo, fue perdiendo hasta
llegar a ser practicamente un accesorio burlesco, como en el Ciclope de Euripides (Di Marco, 1991, p. 44).
Asi, los fragmentos del drama satirico esquileo distinguen el coro no solo por la danza movediza sino también
por su participacion en el desarrollo de los episodios junto a los actores y a Sileno. Como primer ejemplo,
puede retomarse el que ofrece Seidensticker (2003, p. 101) de Prometeo encendedor del fuego de Esquilo (Fr.
204b R, w. 1-5):

ola O& [’ EVUEVNC XOPEVEL XAPIC
olaletyvloly <~ —>

XlT@va map TMvpoc dAKkauatov avyayv.
KAvovo” éuov 8¢ Naidwv tic map’ éc-
Tovxov oéAac moMa duwéetal.

(Coro) La amable gracia me hace danzar

< "= > tu espléndido

vestido junto a la incansable llama brillante del firego.
Escuchdndome, alguna Nayade
Jjunto a la luz del hogar me perseguird mucho.

Alver lallama de fuego que Prometeo ha escondido en la cafia como regalo para los mortales, los satiros se
ven compelidos a danzar a su alrededor de manera alterada, pensando incluso que esto atraerd a las Ndyades.
La presencia de yopevet, “me hace danzar”, es central tanto por ser el indicador de la constitucién del Coro,
y por ende del canto coral, cuanto por hacer evidente que no es la expresion de un pdthos que mueve a un
canto solemne, sino una accién desbordada que pone de manifiesto la directa relaciéon de dicho canto con los
sucesos episddicos. La imbricacién del canto y la trama es tal que el mismo Prometeo advierte a los satiros
que este fuego que desconocen puede causarles un mal, dado que en su mimica (gestos y movimientos) se
acercan demasiado (Fr. 207 R):

TPAYOC YEVELOV dpa TEVONOELS 0V Ye

Cabra, ti lamentards la barba

La misma excitacion que los impulsa al canto coral y a la danza biquica y descuidada puede producirles un
mal en tanto no estdn bailando solos en la orquesta sino que lo hacen junto al fuego y a la obvia presencia
de Prometeo.

Este ¢jemplo de la intervencién del coro de sétiros en Prometeo encendedor del fiego coincide con otras
obras de Esquilo y S6focles y muestra una caracteristica que ya no es reconocible en el Ciclope de Euripides: en
el caso de los dos primeros autores el coro de sétiros y sus acciones tienen un rol dramdtico central en cuanto,
proponemos como hipdtesis, el mito es el marco contextual cuyo avance depende en gran parte de la accion
de los satiros (incluido Sileno); en Euripides, en cambio, la trama del mito se mantiene como eje central y el
coro irrumpe en ella, en momentos precisos, sin alterarla.

Una situacién andloga a la de Prometeo encendedor del fuego la vemos en Los emisarios, donde el Coro de
stiros pretende llegar a ser un atleta y alejarse de su sefior Dionisio. Precisamente, el dios de la danza biquica
les recrimina “esta independencia” que no se condice con momento alguno de la historia mitica de Dionisio,
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y los insta a retomar las actividades habituales, es decir a mantener los limites de una trama que responda 4
priori ala expectativa de los espectadores (Fr. 78 a R, vv. 32-33):

&l 8" 00v éaeplov Ty Ao Tapo# [yuia Jv#,
Todpynpe uGMov elxds i ge.[..... Je#v.

(Dionisio) Pero si tii escuchases el antiguo refrdn,
seria mds oportuno que pensaras en la danza.

La inconsistencia entre la figura visible de los sdtiros y su pretension atlética es motivo suficiente para
la hilaridad. Pero no es menos llamativo el hecho de que el Coro pretenda realizar en la orquesta algo
que le es completamente inusual, dejando de lado lo que de él se espera en el teatro. Esto hizo que la
tradicién reconociera a Esquilo como el mejor de todos los satirégrafos, pues sus coros de sitiros generaban
la complicacién dramdtica y hacian del mjthos algo interesante para ser representado, lejos de ser un coro que
solo asistiera a ella.®

Este rasgo diferencial, a mi juicio, es necesario para entender la intensa relacién dialdgica y dramatica que
los fragmentos de Esquilo nos presentan entre el coro y los personajes a partir de lo cual, y en consecuencia,
la trama que resulta no es un recorte del mito con sdtiros, sino un coro de sitiros forzando el avance
de las acciones para cambiar su direccién. Esto se ensambla mucho mejor con las caracteristicas generales
que la critica reconoce a los sdtiros como seres particulares del mito y el folclore, con sus ambigiiedades
y, especialmente con la definiciéon de Di Marco de la impoliticita de este coro, es decir, con la insistente
preocupacion por actuar en las ocasiones y modos que requiere la pdlis, pero con soluciones ridiculamente
equivocas.

Precisamente, y retomando el ejemplo de Prometeo encendedor del fuego, el coro de sitiros pretende
redireccionar la trama insistiendo en lo que genera en ellos y en las Néyades. El canto coral del Fr 204 b
muestra que el coro busca dar forma a la trama: Prometeo muestra el fuego que dara a los mortales, y el Coro,
lejos de entonar una canto que hable de semejante hecho cultural de manera distante o reflexiva, lo convierte
escénicamente en acciéon misma de bailar de manera agitada, proyectando las consecuencias de la posesion del
fuego en lo que supuestamente provocaré en las Ndyades (y en su propio beneficio): un deseo de perseguir el
fuego y con ello de perseguir a los satiros. La imbricacién del canto coral, como accién coral, con la trama es
completa: los satiros centran el tema del canto en el beneficio que esto les traerd al ser acosados por las Néyades
que, usualmente, se escapan de ellos. Los sitiros se sienten tan duefios del fuego como Prometeo y por ello
tienen plena seguridad, y asi lo anticipan en su canto, de que las Ndyades se sentiran atraidas hacia ellos.”

Esta caracteristica del coro satirico de Esquilo (y de S6focles) responde también a una norma del género:
el coro de sétiros posee siempre la misma identidad y es en la imbricacién en la accién que gana un rol
especifico. El coro trégico, cuyo rol estd condicionado por la trama de la obra, a la que no pretende modificar
ni redireccionar, posee una identidad afirmada en las caracteristicas puntuales en cada obra: ancianos, mujeres
esclavas, jévenes virgenes, marineros, etc. Pero el coro de todo drama satirico es exactamente el mismo coro
compuesto de sitiros que tiene en la figura de Sileno un nexo con los protagonistas. No es sencillo generar
expectativa por medio de un coro repetitivo. Pero son dos las estrategias exigidas por el género: que los sitiros
asuman un rol interno producto de la situaciéon dramitica y que no se atengan a la trama del mito, sino que
intenten transgredir sus limites narrativos. En el primer caso, observamos que el coro define su identidad
de acuerdo a la situacidn que les permite irrumpir en la trama especifica. Asi, por ¢jemplo, los sdtiros serdn
arrastradores de redes cuando sean convocados a ayudar a sacar una pesada red del mar, o, en otra ocasién,
serdn sabuesos cuando el robo de las vacas de Apolo les brinde la oportunidad de convertirse en los “héroes”
recuperadores del ganado del que parece desvalido paralograr lo que en el Himno Homérico a Hermes realizara

completamente solo. 8
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Los testimonios que poseemos no permiten afirmar de manera concluyente que los satiros incluyeran un
vestuario que sirviera para caracterizar su rol en la obra. Pero las imagenes de vasijas muestran algunos satiros
con elementos que permiten reconocer un rol concreto en una trama. Asi, en algunas ocasiones, el coro de
satiros define la expectativa del espectador por medio del recurso visual. Mientras que en la tragedia hay una
profunda interaccién psicoldgica con los protagonistas, en el drama satirico, el elemento visual del vestuario,
del movimiento y, especialmente, del gesto, es decir la dpsis, es el elemento escénico més destacado. Asi, las
escenas de parodia en los dramas satiricos esquileos debieron ser recurrentes, como los satiros parodiando
cerdos en Circe o focas en Proteo. Un vestuario tal como el descrito harfa atin mas evidente la imbricacién del

coro en la trama, pues, como sabemos, la presencia de los sitiros en estas es circunstancial y responde en gran

mediada a su naturaleza folclérica de ser habitantes de los margenes. ?

El coro de Prometeo encendedor del fuego no parece estar vestido de manera especial ni conocemos el motivo
para su presencia en los éoyatid, es decir que no tenemos datos que lleven a pensar que son esclavos de alguien

cuando Prometeo les muestra el fuego que habr4 de darles a los pastores. '* Si hacemos caso al escolio a
Trabajos y dias de Hestodo, verso 89 (=Aesch. Fr. **207a R), en esta obra son los sitiros quienes entregan
a Prometeo la vasija con los males con los que los dioses planean castigar a los humanos. Pero el coro se
descontrola por el héurema del fuego y prevé que las Ninfas y Nédyades lo seguirdn a su hogar. Yziquel (2001,
p- 10) entiende que el Coro afirma que se constituird un #hiasos en este “ambiente pastoral” y Jiménez Justicia
(2016, p. 41) anade que Jau wopev[.]¢ pémew (v. 18 Fr, **204 b) Ba]6vEvho[ (Fr. **204b v. 24 R) y hewavl.]
(Fr. **204c v. 2 R) indica que los satiros planean sumarse a la celebracién de los pastores en el dmbito del
bosque. Una mimica de danza de #hiasos, al modo satirico, garantizaria el intento del coro de hacer del fuego
un elemento unificador de pastores, sitiros y ninfas, creando una escena del todo dispar a la presentacion
hesiddica del tema.

Sostuve antes que el Coro quiere mostrar una escena en la que es objeto de deseo sexual por parte de las
Néyades y Ninfas, y esto serfa posible porque, a diferencia del relato hesiédico, los satiros asumirfan que son
ellos los primeros a quienes Prometeo ha mostrado el fuego, por lo que asumen el rol de intermediarios entre
el Titdn y los hombres, un rol desconocido en el mito pero que les permite desplegar su propio 7jthos: como
dadores del fuego conviviran con los pastores y organizarin danzas nocturnas.

La imagen que se crea en el canto coral es la de un mundo ideal para los satiros, mientras que por la trama
hesiédica sabemos que llegard el error de Epimeteo y la consecuente desgracia de los mortales. Asi, el coro de
sdtiros, lejos de un canto coral en el que se evalta la importancia del fuego o se comenta la accién de Prometeo,
da pie a imaginar una situacién que tensiona la tradicién mitica y trata de crear un mzythos en el que ellos

jugarian un rol central, hecho que, por supuesto, no se concretard. El Coro de satiros no pretende incluirse

en la tradicion épica de Hesiodo y, entonces, busca crear su propia trama. u

La adaptacion del modelo épico a la escena satirica no implica para el caso de Esquilo una subordinacién
del coro al momento épico de la trama. En este sentido, el Ciclope de Euripides no puede ser tomado como
modelo invariable del género, pues en esta obra el Coro de satiros se inserta en una subtrama cémica. Por
ejemplo, a partir del v. 590, Odiseo sale de la cueva de Polifemo anunciando que el vino dominard pronto
al Ciclope y serd momento de preparar el tizon para cegarlo. El Coro de sitiros canta el tercer estdsimo (vv.

608-623):

{Xo.} Apetar tov tpaxnAov

EVTOVWE 0 KapKivog

TOD £eVOOaLTVUOVOG” TTVPL Yap Ta)x
Ppwopopove dAet kopac.

1jon dadoc nvOpakwuévog

KkpvnteTal é¢ onodiav, Spvoc domeTov
épvoc. an’ itw Mapwv, mpacoétw,
pawouévov ‘EeAétw BAEpapov
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KvkAwnog, wc nint kaxwe. kdyw
Tov (prAoxtocodopov Bpouiov
noBewvov eiotdety OéAw,
KvkAwmnog Aimwv épnuiav:

ap’ éc tooovd’ agilouar;

La tenaza con violencia

se aferrard al cuello

del devorador de huéspedes; el fiego dentro de poco
destruird sus mejillas brillantes.

Ya el tizon, retorio vigoroso del drbol,

se oculta carbonizado

entre las brasas. jAdelante, Maron, actiia,
arranca el parpado del enlogquecido

Ciclope, de modo que haya bebido para su mal!
En cuanto a mi, que gusto de llevar el tivso de hiedra,
ardo en deseos de ver a Bromio,

y de abandonar la soledad del Ciclope.

iMe llegard conseguir tanta felicidad?

En este breve canto astréfico el Coro retoma el tema de su esclavitud y se anticipa el cegamiento de Polifemo
pero no se observa ninguna intencién de reconducir la trama hacia un punto distinto al de Odisea. Incluso,
cuando esté todo dispuesto para concretar la hazana, el Coro se negard a participar de las acciones, situaciéon
a través de la cual Euripides juega con el dpos de la cobardia de los sétiros y sus excusas para no colaborar con
los marineros, pero, al mismo tiempo, es una estrategia que le permite respetar un punto central de la trama
homérica: el Ciclope es vencido por la sola astucia de Odiseo y la valentia de sus marineros.

Esto es bien distinguido por Euripides cuando Odiseo, frente a la negativa de los sétiros de arriesgarse en la
accién de cegar a Polifemo, les pide que, al menos, ofrezcan un canto que dé valor alos hombres que asumiran

la empresa. El Coro ofrece el siguiente canto (vv. 655-662):

{Xo.} dpaow Tad" év twt Kapi kiwvdvvevaouev.
keAdevoudtav 0 éxati TvgpécOw KokAwy.

lw il yevwadtat’ w-

Ocite omevOeT’, ExKaieTE TAV OPPLV

Onpoc todv Eevodalita.

TOPeT’ @, KaleT’ @

Tov Altvag unAovopov.

topvev’ EAxe, un o’ éEodvvnleic

opdont TL udtaiov.

{Corifeo}Asi lo haré. Nos arriesgaremos en la piel del cario

jQue, gracias a nuestros cantos de dnimo, el Ciclope se haga humo!
{Coro}.

iVamos, vamos, impulsad con valor,

rdpido! jQuemad el parpado

de la bestia devoradora de huéspedes!

iAbumad, ob!, jquemad, oh!

al pastor del Etna!

;Gira, tiva! jCuidado, no sea que, presa del dolor,

te haga algo a la desesperada!

Este canto de “marineros” es un ejemplo claro de la inserciéon de motivos liricos populares en el drama

satirico. 12 Aqui el Coro se limita a hacer visible al espectador lo que estd sucediendo en el interior de la
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caverna, pero en ningun caso participa de la accidn, lo que, insisto, resulta un respeto riguroso a la trama
épica homérica.

Veamos un nuevo caso a mi juicio similar y que apoya la idea de que este tipo de intervenciones de cantos
corales era regular en el género satirico, pero que en Esquilo tenia una funcién més ligada a la trama del mito."?

El Fr. 47 a R de Arrastradores de Redes ofrece uno de los pasajes més extensos del drama satirico de Esquilo,
con una seccidn episddica en la que Sileno, deseoso de poseer a Dénae, se propone a st mismo como prdxenos

de la bella joven y su pequeno hijo Perseo (vv. 765-772). De inmediato, Danae rechaza el asedio de Sileno
con un duro parlamento en el que pide a Zeus que la proteja de estas bestias ya que el dios, como padre de
Perseo, le ocasiond males que ahora se renuevan (vv. 773-785).

Sileno, entonces, se dirige al nifio Perseo, que asiste a la escena en silencio pero que al ver al padre de los
satiros se rie en primer término, para luego llorar. Sileno intentard disuadirlo del llanto con un canto lleno
de imagenes pastoriles, que cautivarian mas a la madre que al nifio, pero con un ritmo y movimiento fisico
que tranquilizarian al pequeno Perseo.

La asignacion de estos versos a Sileno es materia discutida. Dettori detalla las posiciones y argumentos
expuestos y concluye que la propuesta de Siegmann (1948, p. 13) de Sileno como persona loguens es la més

aceptable. '* Atin cuando hay propuestas que asignan estos versos al Coro, concuerdo con el anélisis integral
de los versos y las conclusiones de Dettori.

Chourmouziades, por su parte, defiende la atribucién al Coro y su principal argumento es que no tenemos
otra evidencia en el drama satirico en el que Sileno cante un pasaje lirico. "> Este argumento es ciertamente
discutible pero, en vistas al andlisis que estamos haciendo acerca de la participacién del coro, nos permite
indagar la posicién de Sileno frente al Coro a partir de su estatus ambiguo de corifeo y actor. Por una parte,
Sileno como padre de los satiros tiene algunas caracteristicas propias de sus hijos, es decir, es un satiro de
mayor edad; en ocasiones actila como portavoz del coro y otras veces lo hace por su lado, incluso en oposicion
asus hijos. Por ello, es dificil evaluar si Sileno es un actor independiente, un corifeo o un “tertium quid” entre

el coro y los actores. 16 Esto podria haber ocurrido por el desarrollo histérico del género en el que Sileno,
como desprendimiento del coro de Sétiros, mantuvo su lugar de corifeo y fue paulatinamente asumiendo un
lugar de actor que pudo cristalizarse por influencia de la inclusion del tercer actor en la tragedia.

En el caso de Arrastradores de redes de Esquilo, esta cancién de Sileno retine algunas caracteristicas propias
de un coro: en primer lugar, a partir del verso 802, entona una cancién que puede considerarse una cancién de

cuna con la que intenta calmar el llanto de Perseo. 17 Este tipo de cancién serfa equivalente al canto de remeros
del Coro en el Ciclope de Euripides, pero con diferencias claras: en el caso de Euripides el coro responde
al pedido de Odiseo de alentar a los marinos a actuar con valor y, estructuralmente, pone de manifiesto lo
que sucede en el interior de la cueva y llena el espacio temporal entre el ingreso y la salida de la caverna por

parte de Odiseo. *® En el caso de Arrastradores de redes, el canto de Sileno esté lejos de ser una transicién
entre dos episodios, pues el intento de Sileno de calmar al nifio mira directamente a Dénae, a quien quiere
cautivar con los placeres que le promete (vv. 808-811) y mostrar sus cualidades de padre y educador de

ninos (Tadotpddovg, v. 805). 19 Tales caracteristicas bien pueden llevar a pensar que este canto es del Coro,
precisamente porque la idea de Sileno de desposar a Danae es compartida por el Coro que reclamaria a la
joven como pago por haber colaborado en su rescate.

Tanto el hecho de que Sileno y el Coro compartan su objetivo, cuanto que Sileno haya asumido una forma
lirica propia de un coro de sétiros, muestra que en Esquilo (o al menos en Arrastradores de redes) Sileno no se

distingue de manera neta del Coro y este ultimo opera en la trama junto a Sileno con sus propios objetivos,

mds alld de los trazos centrales de la tradicional saga de Perseo. 20

En efecto, considero que si se observa el avance argumental entre la (posible) cancién de cuna de Sileno y el
canto coral que le sigue (vv. 821-832), esta “introduccién a” o “canto de” himeneo es una clara continuidad
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respecto de lo expresado por Sileno, mientras que sus cambios métricos, lingfiisticos y estilisticos responden

con mayor certeza a la naturaleza coral del canto: 21

an’l eia, pidoy, oteiywuev omwe
ylauov dpuaivwouev, émnel tédeoc
KaLpoc avavdog Tad’ Emaivel.
Kol Tivd’ [Eloopw voupny 1i[oIn
niavy PovAouévny tnok fNueTtépac
PLAdTnToC GdnV KopéoaoOad.

xal Bavp’ o0OEV TIOADC v adTT)
Xpovoc Ov xnpa xata vavy Upadoc
TelpeTor vov O’ ovv

éloopwo’ 1ipnv Tty Nuetépayv
Jetyavorarvoudlilov [o]iov
Jow Aaumnpaic trc Appoditnc

[

Pero, ea, amigos, nos movamos en orden
pensando en la boda, pues la vltima
ocasion muda a estas cosas incita.

Y a esta esposa veo ya

deseando mucho de este nuestro

amor completamente saciarse

Y no hay de qué maravillarse: era mucho para ella
el tiempo que vinda en la nave submarina
consumia. Abora, en verdad,

viendo nuestra juventud

reluce, (pensando) qué clase de esposo

con las brillantes (...) de Afrodita
[]

Mas alld del éxito del canto de Sileno sobre Perseo, los satiros acttian de inmediato, sin demoras y sin mediar
ninguna indicacién o anuncio del canto que es, por tanto, una continuidad de la accién bajo la forma de
canto coral.

Desde el punto de vista de la estructura de la obray frente alas diversas posibilidades defendidas, concuerdo
con Taplin al considerar este canto como una “falsa partida”: en ausencia de Dictis, Dénae se encuentra
sola con Sileno y el Coro, quien anuncia la celebracién del matrimonio del que ellos también obtendrin
la convivencia. Pero en el momento en que el Coro se estd retirando, regresarfa Dictis a escena para salvar
a la joven de los sitiros y reconducir el final de la obra: “The lines are anapestic, and may well have been
acompanied with coreography wich suggested imminent departure; with these lines the play is evidently
drawing to a close, a false close.”(Taplin, 1977, p. 419).

La propuesta de Taplin trae a colacién el problema del tercer actor pues, si Dictis reingresa junto a Ddnae
y Sileno, entonces seria necesario admitir tres actores en la escena. La ausencia de indicaciones de salidas de
actores es regular en el drama satirico de Esquilo y Séfocles (y un elemento distintivo respecto de la tragedia,
segun Taplin, 1977, p. 57), por lo que es complejo formular una hipétesis sobre los movimientos de actores
que, por lo demds, suelen reordenarse en torno alos cantos corales astréficos, como podria ser el presente caso.

Para Dettori (que argumenta con impecables criterios lingiiisticos) el canto podria ser asignado al Coro o
al Corifeo.** Partiendo de la aceptacion de la lectura de Dettori, es preciso contemplar algunas propuestas
que establecen una relacién coral y escénica con el anterior canto de Sileno. Wessels-Krumeich sostienen que
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los versos 821-826 podrian estar en boca de Sileno, mientras que el Coro, luego del pardgraphos, comentaria
este pedido de su “lider” de organizar la procesién de gdmos (Krumeich et al,, 1999, pp. 107-124, esp. 118).

Esta propuesta a mi juicio tiene el mérito de no separar completamente el canto anterior de Sileno (vv.
786-820) del canto actual del Coro. En efecto, atn cuando asignamos los versos 821-832 al Coro, es posible
leerlos en funcién de la anterior intervencién de Sileno: el padre de los satiros intenta calmar el llanto de
Perseo y ganarse con ello “el amor” de Dénae. El Coro podria “dar continuidad” al canto de Sileno con
alguna mimica en su danza, lo que resultaria visualmente, en conjunto, un canto de un “corifeo” con la danza
de su coro. De esta manera, cuando el Coro resuelve “pensar en la procesiéon matrimonial”, Sileno no esta
totalmente separado del Coro de sétiros y asi, al momento del ingreso de Dictis para evitar la accién de los
satiros, Sileno estaria unido al Coro y dejaria de “funcionar” netamente como actor. -

Como hemos visto la danza del coro de sitiros suele ser espontinea y provocada por un suceso que
considera admirable. Este suceso en Arrastradores de redes no serfa un héurema como el fuego de Prometeo
encendedor del fuego o el misterioso sonido de la lira como Ichnentae de S6focles, sino el matrimonio de Sileno
y su consumacion grupal.

La decisién del Coro de emprender la procesiéon nupcial no es un pedido de Sileno, sino una iniciativa
propia del coro, independiente, que busca concretar un gdmos. Por supuesto, lo hace siempre con las
caracteristicas de un coro satirico, como propongo entender el pasaje.

En primer lugar el verbo otelywpev implica la toma de decision de llevar a cabo la procesion y el gdmos,
en principio para cumplir con el deseo de Dénae, que se regocija al ver la lozania viril de los satiros. Es muy
interesante la iunctura xopdg dvovdog, cuyo adjetivo es analizado por Dettori como tipicamente trégico y
predilecto de Esquilo, quien es el tinico que lo usa en referencias no personales (Dettori, 2016, p. 193). Para
este comentarista “&vawdog ¢ un segnale visivo, che trasmette un messaggio. Non ¢ esattamente la stessa cosa
qui, poiché il xaupég in sé non ¢ un segnale visivo né ne invia” (Dettori, 2016, p. 193).

Sin embargo, el xapédg en la presente situacion podria ser un posible gesto de Danae horrorizada por el
acoso o negando la efectividad del intento de Sileno de calmar a Perseo, y que el Coro interpreta como una
mirada descosa y un gesto hacia su evidente falo. En ese caso, habria una efectiva seal visual (el gesto de

Dinae) cuyo mensaje el coro decodifica erréneamente. ** Tal gesto puede ser deducido a partir del deictico
V8" [¢]oop®d vdudny, que no es una indicacidon de ingreso de un personaje sino una focalizacién sobre quien,
a mi entender, realiza los gestos. 25

En la interpretacién que propongo, el juego de equivocos entre los gestos de horror de Dénae y la
decodificacion de estos que el Coro realiza, implica una deliberada distincidon de la presente escena con la
tragedia. En efecto, como muestra el T 1,25-26 R, Esquilo se destaca por el gusto por el zeratddes, y creo que
el coro de Eumeénides da cuenta de que la focalizacién de este aspecto en el coro era una practica habitual.
En el caso de Eumeénides la construccion del coro como dramatis persona incluye el horror visual, el terror

discursivoy el poder divino que no precisan mediaciones entre lo que escena proyecta 'y phdbos que se produce

hacia y en el espectador. 26 En el presente caso, en cambio, es Dédnae la que debe hacer los gestos de horror
frente a Sileno y los satiros, pero la identidad ridicula del coro de sitiros nunca es puesta en dudas por parte
del espectador, de manera que Esquilo genera una tension poética entre la posibilidad moldear un coro (en
la tragedia) y de utilizar un coro estéticamente estereotipado (en el drama satirico).

El Coro piensa en disponer la procesién movido por los gestos de Dédnae que, desde su lectura errénea, esta
muy descosa (mavv fovhopévny) de unirse a los satiros y ha fijado sus ojos en los atributos falicos (¢]oop@c’
#Byy T petépav). >’ Aunque de manera arbitraria, propongo leer el adverbio T4y como un indicador de los
gestos de Ddnae. En efecto, los satiros debieron haber oido el relato de la joven del largo tiempo transcurrido
en el arca en la que llegara a Sérifos, por lo que sus gestos de horror y rechazo (quizéd ampulosos) “confirman”
que la abstinencia de actividad sexual y el falo prominente generan un deseo “intenso” (ndvv) en Ddnae.
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Asi como Sileno desde su ambigua posicién canta como si fuera un segundo actor en la escena para luego
reinsertarse en el grupo coral, la accién del Coro no solo es independiente de cualquier orden de Sileno sino
que tiene sus propios objetivos. Efectivamente, Sileno promete a Perseo una vida de pastores y compartir el
lecho con Ddnae (vv. 810-811):

Kowunon 6& tpitog EVV
untpi [xai mlatpl twode.

Te acostards, tercero, con
tu madye y este padye.

El verbo xowaoBat, “acostarse”, tiene un doble sentido y destinatario: acostarse-copular/ Perseo-Dédnae
respectivamente. Sileno, de manera sutil, hace evidente que toda la cancién tiene como finalidad dltima
conquistar a Dénae. Y refuerza la idea en el cierre del canto al prometerle a Perseo vivir x]ndeotdv tpémov,
“al modo de parientes”, que como expresion técnico-legal, se refiere a diferentes relaciones parentales o a la
“parentela” en general, lo que significa, como concluye Dettori, que es el mismo Sileno quien llegara a ser

ese “pariente” aludido. *® De hecho el enfitico ¢3¢ del verso 811 y é mamag (“papito”, v. 789) ponen de
manifiesto que en su canto Sileno insiste en que él mismo serd el esposo de Dédnae, expresandolo con un cierto
nivel de imprecisién terminoldgica propia del personaje y del género.

Ast la insistencia del Coro en la primera persona plural (uetépag, 825 y fpetépay, 830) no alude solo a su
composicién grupal sino también a la reafirmacién frente a Sileno de que las nupcias lo incluyen de manera
efectiva. La procesién matrimonial que va a llevarse a cabo tendré a los sitiros como un esposo visiblemente
atractivo. Entiendo que, més alld de la resolucién sintactica, [o]iov puede estar acompanado de un gesto que
establezca el nexo visual entre el alusivo 7@y v fuetépay y voud[tJov. Asi el Coro, con una actitud mucho
mds incisiva respecto de Dédnae, no acompana la estrategia de Sileno de captar a Perseo, sino que pone su
“juventud” por delante como mecanismo de persuasion sobre la muchacha.

Esto se refuerza con el analisis de la partitura métrica que analiza Cerbo, quien sefala que el foco y la
insistencia en la muchacha se refuerzan con la misma posicién métrica de vopdwy (v. 824) y voud[iJov (v. 831).

En consecuencia, el canto anapéstico del Coro tendria una funcién dramaitica diferenciada de la del canto
estréfico de Sileno (compuesto por ferecracios y gliconeos): Sileno con un canto acompasado, alegre y en un
registro lingiiistico elevado (atin con el juego de doble sentido que sefialamos respecto del verbo xopagdar)
se muestra como un padre ejemplar y educador (recordemos que es nada menos que Perseo quien estd en sus
manos), mientras que el Coro con un posible uso mayor de la gestualidad, apura la escena para comenzar a
disponer una procesion, un cambio del médulo “¢§080¢ nupcial” que debiera consagrar al Coro mismo como
esposo de Ddnae, una salida completamente inesperada tanto en el mito de Perseo (cuyo drama matrimonial
se centraen Ddnaey Polidectes) cuanto en la trama dramdtica que conducia a que solo Sileno reclamase como
esposa a la joven salida del arca.

En conclusidn, toda la seccidn de los versos 786-832 debia constituir un gran efecto escénico y musical
por la alternancia de ejecutores, de expresion (primero lirica, luego recitativa), de articulacién estructural
(seccidn astrofica, estrofica, antistréfica y un sistema anapéstico) cuya brusca interrupcion estarfa dado por

el ingreso de Dictis, hecho que también evidencia una interrelacién profunda entre el Coro y los personajes

en las tramas satiricas esquileas. 29

Hemos visto que en cierta forma el Coro realiza una suerte de responsio temdtica con el canto de Sileno.
La mayor libertad para intersecar secciones recitativas con liricas da cuenta de la ductilidad del espectaculo
musical del coro satirico que acompanaria su canto con movimientos mas punzantes que los de un coro de
tragedia. De esta manera, Esquilo parece contraponer el coro satirico, con mayor implicacién en la trama, al
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coro tragico, que reacciona emotivamente frente a los sucesos. Esto, evidentemente, tendria como efecto una

redefinicién del impacto que la musica, el gesto y la danza tenia en las tragedias previamente representadas. =0
Elintento del Coro de satiros de Arrastradores de redes de llegar al matrimonio con Dénae fracasaba, pero su
insistencia en determinar las acciones reafirmaba la primacia coral al mediar entre la historia conocida por el

espectador y una posible resolucion que se apartara de ella.>" La imagen, los equivocos lingjiisticos y gestuales
y la tradicional y caracteristica incapacidad de los satiros hacia que este, como todos sus otros intentos,
generaran una reaccién jocosa que distendia las tensiones de los coros trégicos, fuertemente afectados por las

acciones y emociones de los personajes en las obras previamente representadas. 32
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NoTAs

1 Todavia es actual el panorama que ofrecen Seidesnticker y Krumeich ez /. (1999), en sendas introducciones, p. 1-40 y
p- 41-73, respectivamente, a lo que se debe afiadir Cipolla (2003) sobre los satirégrafos “menores”.

2 Fr.9 Miller en FHG vol. 1V, p. 331.

3 Con lalectura w&Boc de los cédices.

4 Uso “coro” cuando hablo en general del coro como teatral, en cambio uso “Coro” cuando trato acerca de un coro
personaje de un drama especifico.

S Traduzco PapPitwy por “liras”, hecho que no refleja la especificidad del instrumento mencionado. Sobre la funcién del
barbiton en el drama satirico, véase Voelke (2001, pp. 97-104). En general, bdrbiton es un instrumento de sonido grave
que laiconografiaylaliteratura asocian a personajes masculinos que juegan roles o son afeminados, como se observaen los
vasos llamados anacrednticos del 520 al 450, donde los ¢jecutantes aparecen con vestimentas femeninas y trazos frigios.

6 Estaeslaopinién que nos transmite, por ejemplo, Pausanias 2. 13. 6 (=Aesch. T 125 b R).

7 La expresion moMé Sunetou tiene un claro doble sentido: la ndyades, que usualmente son perseguidas por los satiros, los
perseguirdn a estos atraidas por la maravilla del fuego. A partir de aqui podria estructurarse una serie de metaforizaciones
o eufemismos sexuales en el acto de “perseguir” y de “quemarse”. A mi criterio es interesante pensar en que la imagen
que resulta de las palabras del Coro es la contraria a la que muestra la cratera Viena IV 1011 (pintor Dinos), donde
Amimone es acosada por los satiros.

8 Sobre la identidad del coro satirico, ¢l rol del vestuario en la caracetrizacién de diversos roles corales y la expectativa del
espectador, véase Shaw (2015-2017). En p. 120 y s. Shaw afirma con total claridad que la famosa sentencia de Lissarrague
que sostiene que un drama satirico se logra insertando un coro de sitiros en un mito, es una simplificacién que no toma
en cuenta que son pocos los mitos que se convierten en tramas satiricas, pues no todo mito permite variaciones realizadas
por la accién de un grupo de sitiros. Sobre el mito y el drama satirico, véase Melero (1991).

9 Sobre la presencia de los sétiros en el folclore popular griego, véase Edmunds (1994).

10 Elespacio pastoral de la obra es bien argumentado por Voelke (2001, p. 39) y Jiménez Justicia (2016, pp. 40-42).

11 En este sentido Jiménez Justicia tiene razén al decir que el tema pastoral que se observa en el Ciclope de Euripides
era comun como muestran los titulos de Esquilo Prometeo encendedor del fuego y Glauco y los de Séfocles, Inaco y
Rastreadores. Napolitano (2000, pp. 54-61) analiza ampliamente la adaptacién del modelo épico de Odisea a la escena
euripidea. Una distancia evidente entre el relato de Odlisea y la trama euripidea es la escena de simposio y el k@pog que
debiera seguir (y que el Ciclope pretende realizar) pero que Sileno y Odiseo impiden. Sin embargo, esta modificacién en
la trama no es forzada por el Coro, el cual se limita a burlarse del sdtiro una vez cegado.

12 Sobre este tipo de cantos populares como componente del drama satirico, véase Seaford (1984, p. 35) y, para este caso
concreto del Ciclope, Napolitano (2003, p. 154). Rossi (1971, p. 22) ya sefialaba el sutil empleo euripideo de este canto,
al remitirlo a un canto ritmico de arenga a los remeros que, ciertamente, hacen un gran esfuerzo fisico.

13 Asilo sugiere Seaford (1984, p. 35 n. 34).

14 Dettori (2016, p. 136) retoma la propuesta de Siegmann (1948, p. 113) que se basa en el Fr. 171 R de Séfocles.

15 Chourmouziades (1974, pp. 67-69), citado por Dettori (2016, p. 136).

16 Para una discusién extensa, véase Collinge (1958-1959), Sutton (1974), Seaford, (1984, pp. 4-5) y Seidensticker (1999,
Pp- 24-25), para quien tiene un rol comparable a Ddnao en Suplicantes de Esquilo y a Hécuba en T7royanas de Euripides.

17 Kousoulini (2015) incluye este canto de Sileno en el conjunto de canciones femeninas populares. Su andlisis recoge las
caracteristicas populares y femeninas de estos cantos que concuerdan con ¢l tipo de vida que propone Sileno y con su
autopresentacion de poday &g yepaoiiay, “como vigjita venerable” (v. 770).
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Desde esta perspectiva podria proponerse que Euripides da cuenta de una funcién necesaria del Coro en el género
satirico, entonar cantos liricos populares, y, al mismo tiempo resta toda importancia de la accién coral en la trama.

Esto es muy interesante pues Sileno estd pidiendo hacerse cargo de la educacién de un héroe muy importante para la
cultura griega como es Perseo, tal como hubiera hecho, por ¢jemplo, con Dionisio.

No pretendo decir que el curso final de la obra cambie la trama, pues esté claro que la norma del género lo prohibia. De
hecho, comparto la reconstruccion del final segiin la cual, cuando el Coro pretendia dar inicio a las bodas entre Ddnae y
Sileno, reingresaba a la escena Dictis para impedirlo y reconducir a los stiros a una posicion subordinada.

Véase Dettori (2016, pp. 186-187) para un andlisis de las diferentes atribuciones de estos versos.

Véase Dettori (2016, pp. 186-187) para una revisién completa de las posibilidades de asignacién propuestas.

La compleja situacién de Sileno como actor independiente del coro o como su corifeo, es objeto de debate. La hipdtesis
que propongo se basa en el andlisis de Sutton (1974) que lo considera un “tertium quid” con la capacidad de alternar
entre ambos roles.

Lainterpretacién presentada tiene sus antecedentes en Cantarella (1948, p. 57, citado por Dettori 2016, p. 193) y Werre-
de Haas (1961, p. 70) quienes, basicamente, entienden que el silencio de D4nae es la “ocasién muda” invocada por el
Coro. Dettori (2016), por su parte, sostiene que la ocasién es la interpretacién errénea por parte de los sétiros por un
“wishful thinking’ pittosto che qualcosa a cui Danae abbia positivamente dato adito.” (p. 193).

Di Marco (1991, pp. 48-49) sostiene con todo acierto que en esta escena la respuesta airada de Dénae y el llanto de
Perseo, frente a las palabras de Sileno y la vista del Coro, implica una interrelacién entre Coro y personajes como no se
registra en tragedia y, de las reacciones antes dichas, podemos deducir que era una escena de fuerte contenido mimico.
Concuerdo con el andlisis y su afirmacién y anado que la mimica es del Coro mientras Sileno habla y canta, por lo que
la reaccién frente a las palabras y a los gestos presenta al espectador una escena en la que no hay una clara separacion
entre Sileno (como personaje o corifeo) y el Coro, de manera que el ingreso de Dictis podria no significar un “tercer”
actor en la escena.

Véase De Santis (2005) sobre la articulacién de estos componentes en la construccién de las Erinias como Coro de
Euménides.

Kamerbeek (1954, p. 110). Para Halleram (1989, p. 268) es un eufemismo de “genitales”. Henderson (1991) afirma:
“Just Logic speaks loftily but lubriciously of the imprint of a boy's burgeoning ‘youth’ (eidwhov tij¢ #fng N 976); the
scholiast rightly glosses #@n¢ as indicating the genitals. This euphemism, common in technical writers...”.( p. 115).
Dettori (2016, p. 204) acepta esta interpretacion.

Dettori (2016, pp. 179-180). Las relaciones parentales que denota xndeatvg son yerno, suegro, cufiado o primo paterno,
segun detalla Thompson (1971), por lo que el término incluye un campo amplio de lazos familiares.

Un andlisis de la partitura métrica y sus implicancias en la interpretacién de los versos 786-832 es ampliamente
desarrollado por Cerbo (2015, pp. 72-77).

Como afirma Cerbo (2015, pp. 104-106) esto constituye una resemantizacién del discurso lirico completo en el pasaje
de la tercera tragedia al drama satirico donde el espectador acondicionaba su oido a la diversa tonalidad de metros usados
en la tragedia, ejecutados ahora a la manera briosa y socarrona de los sitiros.

En este sentido, la nocién de “mediacién coral” que utiliza Gagné y Govers Hopman (2013), debe incluir también las
frustadas resoluciones que atenten contra la historia o saga base del 7zjzhos en los que el coro satirico, fordneo a estas
historias, se ve inserto.

Me refiero a la definicién de drama satirico de Demetrio de eloc. 169 tparywdiay mailovoay y su efecto emotivo central,
duyvaig. En cuanto al cambio emotivo entre el drama satirico y la trilogfa trigica precedente me baso en el analisis de

Palmisciano (2008) sobre el Ciclope de Euripides.
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