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Resumen:

El lamento de Hécuba en el libro XIV (vv. 289-301) ofrece una conclusion profundamente emotiva y significativa a
Posthomérica. En este ybo, Quinto de Esmirna condensa temas clave de la épica griega: el dolor, la pérdida y la
ruptura del orden humano frente a la violencia de la guerra. A través del uso de similes, referencias miticas y una
estructura retéricamente elaborada, el poeta no solo da voz al sufrimiento femenino, histéricamente marginado en el
discurso heroico, sino que también resignifica el cierre de la epopeya. La muerte de Polixena, inica hija que recibe un
lamento ritual en un poema saturado de muertes masculinas, se convierte en simbolo del sacrificio inutil, de la
violencia ritualizada y del final irreversible de la ciudad de Troya. La figura de Hécuba, cuya metamorfosis sella su
destino, concentra el duelo, la impotencia y la transformacién final de lo humano en otra cosa: una memoria
petrificada que sobrevive a la caida de la civilizacién que la engendrd.
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Abstract:

Hecuba's lament in Book XIV (vv. 289-301) offers a deeply moving and meaningful conclusion to Posthomerica. In
this yéog, Quintus of Smyrna condenses key themes of Greek epic: grief, loss, and the breakdown of human order in
the face of the violence of war. Through the use of similes, mythical references and a rhetorically elaborate structure,
the poet not only gives voice to female suffering, historically marginalized in the heroic discourse, but also resignifies
the epic's closure. The death of Polyxena, the only daughter who receives a ritual lament in a poem saturated with
male deaths, becomes a symbol of useless sacrifice, ritualized violence and the irreversible end of the city of Troy. The
figure of Hecuba, whose metamorphosis seals her fate, concentrates mourning, impotence and the final
transformation of the human into something else: a petrified memory that survives the fall of the civilization that
engendered her.
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Introduccién

Los poemas épicos se encuentran atravesados por la muerte, el lamento y el duelo. Posthomérica de Quinto
de Esmirna no es la excepcion, pues en cada libro de esta epopeya se relata la muerte de diversas figuras
heroicas, en consonancia con el género literario en el que la obra se inscribe. Tanto en Quinto como en
otros autores de la segunda sofistica, el lamento funeral resulta un tema significativo no solo por su valor
literario, sino también porque exhibe el modo en que los griegos procesaban y manifestaban el dolor a
causa de la pérdida de los seres queridos.'

En relacién con los poemas homéricos y al uso arcaico de los términos 8p#jvos y ydog, Alexiou (2002, p.
103) distingue dos formas de lamento funeral segun el modo ritual de su ejecucion: el Bpfvog, compuesto e
interpretado por cantores profesionales, de tono moderado, acompanado por un instrumento musical; y el
vdog, lamento individual, ejecutado por parientes que expresan sentimientos personales acerca de la
pérdida, hablado en vez de cantado, con tendencia al desarrollo de una narrativa.’

Los poemas épicos suelen estar colmados de lamentos de padres y madres por hijos caidos en el campo
de batalla. En ese contexto bélico, resultan inusuales los lamentos dirigidos a hijas, por lo que el discurso de
lamentacién de Hécuba por Polixena adquiere un carcter excepcional (XIV, vv. 289-301).

Anilisis relativamente recientes sobre el lamento, llevados a cabo por clasicistas y antropélogos,
exponen que, ya sea en la épica homérica o en rituales funerarios que en la actualidad se realizan en algunas
zonas remotas de Grecia, el lamento femenino tiene el potencial de subvertir el sistema de valores
dominante (en efecto, masculino) (Ferndndez Deagustini, 2020, p. 53). Esta observacién tiene un interés
particular y provocativo para los lectores de la épica homérica y heroica posterior, ya que los lamentos
femeninos claman por la muerte de los héroes en lugar de, en cierto sentido, celebrarla; como por ejemplo
en el final de Iliada, en que la esposa, la madre y la cufiada de Héctor se compadecen por su muerte.’ Segtin
Perkell, en este sentido y en el marco del cédigo ético heroico, los lamentos en la épica pueden parecer
incoherentes o incluso disruptivos respecto del propdsito definitorio del género de conmemorar las
hazanas heroicas (2008, p. 93).

Estudios como los de Foley (1993), Holst-Warhaft (1992) y Seremetakis (1991)* observaron esta
oposicién recurrente entre los lamentos de las mujeres por los muertos y la ideologfa politica o militar de la
clase (masculina) gobernante. En el mismo sentido, la legislacion de Solén para restringir los lamentos de
las mujeres y los rituales de la muerte confirma la percepcién del poder perturbador del lamento en la
Antigiiedad (Calero Secall, 2012).

Redfield sostiene que, en el rito funeral, la comunidad actta en su propio nombre para reafirmar su
continuidad a pesar de las fuerzas desordenadas que la asaltan; y mediante el tratamiento del cuerpo, se
promulga la determinacién de que, incluso como organismo, el hombre pertenece al orden de la cultura y
no al reino de la naturaleza (1975, p. 185). En este sentido, el lamento de Hécuba por la muerte de
Polixena evoca la identidad troyana -en un contexto donde la ciudad ya ha sido tomada y saqueada- como
una forma de reafirmarse a si misma y a su hija como hitos troyanos. La pérdida de condicién humana de
Hécuba -que se convierte en una estatua de piedra con forma de perra, objeto de doble naturaleza mineral
y animal- y el hecho de que Polixena carezca de ritos funebres dan cuenta de un trastocamiento por el
incumplimiento de normas consuetudinarias.

En este articulo, analizaremos el yéog de Hécuba en el libro XIV de Posthomérica en tanto expresion del
dolor materno a causa de la inminente muerte de Polixena,’ teniendo en consideracién los similes que lo
enmarcan. El siguiente cuadro sefala puntos importantes de la organizacién narrativa que resultan
significativos para nuestro estudio:
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X1V, vv. 258-262 Simil de la ternera / Polixena
X1V, vv.263-271 Simil del olivo / Polixena
X1V, vv. 282-288 Simil de la perra / Hécuba
X1V, vv. 289-301 Y80 de Hécuba

XIV, vv. 304-315 Muerte de Polixena

XIV, vv.316-319 Simil de la jabali y la osa / Polixena

El lamento de Hécuba sobresale por su ubicacién en la estructura general de la obra, en tanto constituye
la tltima escena funeraria del poema. Es pertinente subrayar que, siguiendo el uso tipicamente homérico de
la composicién anular, Posthomérica no solo finaliza con la narracién de la muerte de una mujer, sino que
también en el inicio de la obra acontece otra muerte femenina.

En el libro I, Pentesilea llega a Ilién en calidad de aliada de los troyanos y es recibida como una salvacién
que deviene fallida, ya que la guerrera amazona es asesinada por Aquiles. Resulta extrano que Pentesilea, en
su cardcter de heroina, no sea honrada con yéo¢ ni 8pfjvoc, aunque si hay referencias especificas al
sufrimiento de los troyanos, a la pena que exhibe Aquiles y a las honras funebres que Priamo y su pueblo le
rinden a la amazona.®

Como personajes femeninos, Polixena y Pentesilea difieren entre si ya que, por una parte, Pentesilea
sobresale en cuanto a su condicidén de heroina, estd situada en un nivel semejante al de los guerreros tanto
troyanos como aqueos y combate para obtener la gloria inmortal (I, vv. 138-395); mientras que Polixena
representa la inocencia, predomina su cardcter virginal y se encuentra excluida del campo de batalla. Sin
embargo, tanto una como la otra resultan un beneficio para la comunidad: Polixena para los troyanos
porque se entrega como sacrificio, pero también para los aqueos que pueden cumplir el pedido de Aquiles
de honrarlo y emprender un regreso satisfactorio; y Pentesilea, por su parte, porque ofrece (inttilmente) su
vida en el combate cuerpo a cuerpo en el intento de salvar la ciudad de Troya (I, vv. 494-653).

El lamento personal de Hécuba en el libro XIV presenta una doble articulacién: por un lado, se
relaciona compositivamente con el inicio del poema; por otro, establece un vinculo estrecho con el final de
Iliada, modelo poético al que Posthomérica aspira dar continuidad, remitiendo al lamento triddico que las
mujeres troyanas -Andrémaca, Hécuba y Helena- ejecutan por la muerte de Héctor en los cantos XXII y
XXIV.

Como sostiene Roberts (1993), una ceremonia funebre da un cierre contundente no solo a las vidas
individuales a través de los rituales, sino también a los textos literarios. De alguna manera, se puede
considerar que el duelo compartido, tanto en la vida como en los textos literarios, finaliza y afirma el valor
del individuo y de la comunidad frente a la muerte (Perkell, 2008, p. 97). Este es el caso del lamento de
Hécuba al final de Posthomérica, episodio que se transforma en un triple duelo ya que aporta un cierre no
solo a la existencia de Polixena, sino también al esplendor de la ciudad de Troya y al poema mismo.

Los similes de Polixena como marco del lamento de Hécuba

El libro XIV contiene un total de once similes,” de los cuales los tltimos cuatro se desarrollan alrededor del
discurso de Hécuba y en vinculacién con el episodio de la muerte de Polixena.

Tres de ellos se refieren directamente al personaje de Polixena y seran abordados en este apartado;
mientras que el restante (que establece una comparacion entre Hécuba y una perra) se analizard en el
siguiente. Las imagenes plasmadas en estos similes tienen en comun el hecho de reforzar la descripcion del
proceso sacrificial y evidencian un claro énfasis en el patetismo y dolor del pasaje.

En primer lugar, entre los versos 258 y 262, Polixena es comparada con una ternera que gime y que es
arrastrada lejos de su madre para el sacrificio en honor de una divinidad:*
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T 8 dryov, fiTe mopTwV €6 dBavdTolo Bunhic

unTpds dmelpvoaavTes vt Euldyotat Botijpeg,

170" dpa poxpe Bo@oo kvdpeTan Gy VUUEVY] Kijp-

@ TAnog Ipapoto malic epikwkveake

Suopevéwy & xepaty- adny 8¢ ol Exyuto ddxpv’ (Q. S., XIV, 258-262)

La llevaban como los pastores a una ternera en los bosques luego de arrancarla de su
madre para el sacrificio de un inmortal, ella en efecto se lamenta afligida en su corazdn,
mugiendo mucho. Asi entonces, la hija de Priamo se lamentaba en manos de sus enemigos.
Las ldgrimas se le derramaron hasta hartarse."

La incorporacién de esta imagen bovina sefiala una coyuntura dramdtica en la situacién de personajes
indefensos como mujeres y nifos, quienes suelen experimentar la guerra desde una posicién marginal y
resultan directamente afectados por la confusion del saqueo (Carvounis, 2005, p. 240). En el libro X1V,
este simil refuerza esa linea interpretativa al representar a la doncella/ternera en el instante previo a su
asesinato.

Inmediatamente a continuacidn, se inserta una segunda imagen que describe las ligrimas de Polixena
como gotas de aceite de oliva:

g 0" 6moTe Bpropd HTd yEpuaTt Kopdg Ehaing

oDmw Yeluepinot uehavopevos Vexadeoat

XU OISV dderda, Teprtpilwat 02 pakpd

dpuey’ dmd omaprola Praloutvay eilnév-

&g dpo kel TTprapoto molvtMroto Buyatpds

Ehcopévy Toti TOPov duerhixtov Axtiijog

aivoy budg oTovayfjot ket Breddpwy pée ddxpu-

Kol of koATog EvepBev emhyBeto- deveto O yparg

Grpexing dradovtog tvxteavy Eédavt. (Q. S., XIV, 263-271)

Como cuando el fruto del olivo todavia no ennegrecido por las gotas de lluvia invernales
deja fluir mucho aceite debajo de Ia fuerte piedra y las poleas crujen largamente debajo de
las sogas que los jévenes tiran con fuerza; asi también, en efecto, cuando la hija del muy
sufrido Priamo era arrastrada hacia la tumba del cruel Aquiles y, con gemidos, terribles
ldgrimas corrian por sus pdrpados; debajo se le llenaba de ligrimas su regazo: se empapaba
su piel, exactamente igual al tan preciado marfil.

El inminente asesinato de una victima indefensa se ilustra con un simil que tiene sus raices en imagenes
de muertes masivas de guerreros en el campo de batalla." En este caso se trata de un nuevo tipo de victima
debido a que Polixena serd sacrificada por creencias heroicas en busca de consolidar la deificacién de
Aquiles. La ternera que se lamenta afligida en su corazén, mugiendo mucho (¥ 8 dpo paxpd Bodow
Kivdpetal dyvopévn xijp, v. 260) se transforma en fruto de olivo que rezuma aceite en la prensa chirriante
cuando se le aplica presién. El ruido de la friccién de la piedra de moler se condice con los verbos que
expresan lamentos sonoros como Podw (v. 260), mepicwrtw (v. 261), meptpilw (v. 265) y el sustantivo
oTovey (v. 269).

Por otra parte, se establece un juego simboélico en torno a la coloracién del fruto del olivo todavia no
ennegrecido por las gotas de lluvia invernales (odmw yeepinot uehawodpevog Yexddeaat, v. 264) y la piel
exactamente igual al tan preciado marfil (ypig / dtpexéws dréhavtog dikTedvey Erédavtt, vv. 270-271). El
paso del tiempo oscurece, como la aceituna que atin no madura del todo. De modo similar, Polixena se
encuentra en la edad justa de contraer matrimonio, en el umbral de la madurez. En efecto, el verso que
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clausura la comparacién funciona como refuerzo de la imagen al vincular la piel de Polixena con el marfil,
simbolo que remite por su blancura a la pureza de su juventud virginal.

Los colores evocados revisten importancia ya que el tercer simil referido a Polixena compara la sangre
que fluye de su cuello con la de una jabali o una osa que, producto de una herida, gotean manchando la
nieve:

1 e

Kl p ) uev Tpvig xauadig méae- Tiig 8 Vo Setpi]
dowixOn mept mavTaL, 100y he, | T & Specary
7] GVOG 7] APKTOLO KATOUTAUEVYG DT GOV TL

alportt Topdupdevtt Bodg tpubaived” dmepbev. (Q. S., X1V, 316-319)

Y entonces ella cayd al suclo con la cara hacia abajo, y se enrojecié todo alrededor
debajo de su cuello; como la nieve que en las montanas se tifie de rojo por la sangre que
rdpidamente brota ya sea de una jabali o una osa herida por un dardo.

En efecto, luego de realizado el sacrificio, a través del elemento de la nieve se retoma el color blanco de
la piel/marfil del simil anterior y se incorpora el rojo de la sangre vertida por el corte de la espada de
Neoptdlemo (vv. 313-315). Mediante la figura virginal e inocente de Polixena se establece un vinculo entre
el ritual fallido de celebracién de una boda y el rito sacrificial expresamente cumplido. La novia se convierte
en ofrenda, Aquiles sustituye al esposo y la figura de Himeneo es reemplazada por la muerte.'” La sangre
derramada ya no es la de la noche de bodas, sino la de la victima sacrificada.

La representacion de una joven indefensa que se asemeja a un animal salvaje herido subraya el patetismo
de la escena narrada." Los similes referidos a Polixena, més all4 de enfatizar su vulnerabilidad e inocencia y
establecer conexiones con elementos de la naturaleza y la vida rural, funcionan como encuadre del lamento
de Hécuba y aportan una descripcion de la joven omitida en el discurso de su madre.

El lamento de Hécuba

El lamento de Hécuba se encuentra relacionado con el episodio inmediatamente anterior, el del suenio de
Neoptélemo donde el fantasma de Aquiles le pide a su hijo que sacrifique a Polixena. En términos
narrativos, queda en evidencia la relacién de “causa-efecto” entre ambas escenas ya que el pedido de
sacrificio por parte de Aquiles (XIV, 209-222) desencadena el lamento anticipado de Hécuba'* y la muerte
de Polixena.

Por otra parte, estos episodios exponen el dolor por la pérdida de un ser querido y lo equiparan
encarnado en personajes de ambos bandos: el dolor de Neoptdlemo por la muerte de Aquiles (que se inicia
en el libro III, continta en el libro VII -con su llegada a Troya- y se reactiva en el libro XIV -por la
aparicién de Aquiles-) y el dolor de Hécuba por el sacrificio de Polixena (concentrado en el libro XIV).

Ambos pasajes comparten el hecho de incluir elementos de caracter sobrenatural. Por un lado, la
aparicién fantasmagoérica del fallecido Aquiles (similar a la aparicién de Patroclo ante Aquiles exigiendo
sepultura inmediata en Iliada XXIII, 62-101) y, por otro lado, la metamorfosis de Hécuba convertida en
una estatua con forma de perra (semejante al mito de Niobe transformada en una piedra que llora, lliada
XXIV, 602-617). Justamente, el discurso de Hécuba se encuentra introducido por un simil que la compara
con una perra que recientemente ha tenido cria:

eDTe KDWY Tpomapolde KIVVpousvy Ueydpolo

uokpoy DAayudy iot, véov amapayebon yahaxti,

Tig dmo VAT Tékva Tépog daog elgopaaBo

voodt Badwaory dvaxtes Elwp Euev olwvoiay,

70" 6Tt uév 8 Hhaxfjol kwvipetat, dMote 8 adTe

wpLiu®, oTuyepy] 8t O1” fgpog oo uT’ GUTH:

&g Exafn yodwon péy” tayev dudt Buyarpl: (Q. S., XIV, 282-288)
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Como una perra que se lamenta delante de una casa, lanza un fuerte ladrido, recién
hinchada por Ia leche; y los amos arrojaran lejos de ella a los jovenes cachorros antes de que
puedan ver la luz del sol para que sean alimento de las aves de rapina; ella unas veces se lamenta
con ladridos y otras veces de nuevo con aullidos; y el odioso grito se esparce a través del aire.
Asi Hécuba lloraba, gritando a grandes voces, cerca de su hija.

Los elementos sonoros aparecen de manera contundente a través de la perra que se lamenta (xwvupopévy,
v. 282), que lanza un fuerte ladrido (poxpdv Ohayudv, v. 283), que se lamenta con ladridos (Yhexijor
kvdpetat, v. 286) y de nuevo con aullidos (adte / apvbud, vv. 286-287), pero especialmente a través del
odioso grito (que) se esparce a través del aire (atuyepy) 8¢ 01 Aépog Eoavt’ &UTY:, v. 287). Este resonante
simil retoma la descripcién del llanto de Hécuba en el verso 281, quien proferia lastimeros gemidos y, entre
llantos, gritaba con fuerza (oixtpdy dvomleaxe, Yoo 8' éml uakpdy 4uTeL).

Las madres en duelo comtinmente se aquejan por los sufrimientos que podrian haberse evitado, como
los dolores del parto, las molestias en los pechos a causa de la lactancia y las innumerables noches sin
dormir, padecimientos que resultan inutiles porque sus hijos finalmente mueren. Por esta cuestion, el simil
evoca la imagen de una perra con las mamas hinchadas. Sin embargo, se pone en escena un factor externo
que da fin a la existencia de los cachorros, se trata de los duefios de casa que han decidido sacrificarlos,
dejando a la perra con vanos dolores. En consecuencia, este simil contribuye a la creacién de una atmoésfera
emotiva y patética que resalta el dolor maternal de Hécuba y, al mismo tiempo, resuelve el enlace narrativo
con el subsiguiente discurso directo de lamento y preanuncia el extraordinario episodio de su
metamorfosis."

El verso 288, tltimo del simil e inmediatamente anterior al discurso de Hécuba funciona como nexo,
pero también sintetiza el contenido del lamento: d¢ Exdfn yodwon uéy’ loxev dudt Buyatpt (Asi Hécuba
lloraba, gritando a grandes voces, cerca de su hija). Se concentra la informacién acerca de quién es la
persona que lamenta (Exafy), de qué tipo de ejecucion de dolor se trata (un yéog aludido a través del
participio yodwoa)'® y retrata una escena de llanto abundante (uéy’ fayev) alrededor de Polixena (dudi
Buyatpt), quien todavia se encuentra con vida pero préxima a ser asesinada por Neoptdlemo.

Aunque breve (constituido por solo trece versos), el discurso de Hécuba retine una gran variedad de
elementos tradicionales del lamento griego (Alexiou, 2002, pp. 161-184):

‘@ pot gy, Ti v Tp@TAL, TL 8 DoTarTov dyvupevy kijp
KWKVOW TOAeTTL TepiTAYBovan Kokolawy,

vitog | TOTW aive kol 0Ok émieATTo TebdvTaL,

7 oM T QVyatpag detkéag, 7 Eudv adTig

Auop Gvaykaiov kal dodhov; odvexa Kijpeg
opepOohént ToEETTL U EVELMITRYTO KotkolaT.
TEKVOV 26V, 00l 8 aivet kel oV émiehtrTa kal adTH
dhye Emexhaoavto- youov 8’ dmo voodt BaAovto
&yyde £6v0° Yuevaiov, emexprivavto 8° 8AeBpov

QoY ETOV Apyahéov Te Kol 00 GoTéV- 7] Yorp AxtAkedg
Kol vékvg Muetépw T latvetan afuatt Gupdy-

g u Epeov peta oelo, Gikov Tékog, HUATL TQOE
yotilow orvoboo kaAve, Tapog oto moTpov idéabar. (Q. S., XIV, 289-301)

jAy de mi! entonces ;qué lamentaré primero y qué en ultimo lugar, afligida en mi
corazdn, repleta de numerosos males, a mis hijos 0o a mi esposo que padecieron sucesos
horribles e inesperados, o a mi ciudad o a mis desdichadas hijas, o a mi propio dia de fatalidad
y de esclavitud? Porque las espantosas Keres me envolvieron en numerosos males.

Hija mia, también para ti tejieron horribles e inesperados dolores: apartaron lejos de tu

oda a Himenco, aunque se encontraba cerca, y concretaron una muerte incontenible,
boda a H, trab t r tenibl
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dolorosa y también inefable. Pues en efecto Aquiles, incluso caddver, ain regocija su dnimo
con nuestra sangre. ;Querida hija, ojald que la tierra me cubriera en este dia, tragdndome junto
a ti, antes que ver tu destino!

La magnitud del vinculo entre doliente y fallecido se advierte no solo a través del contenido general del
pasaje, sino en particular por la presencia de los pronombres personales de primera y segunda persona del
singular. Esto ocurre especialmente con la férmula e interjeccion de dolor que funciona como apertura de
la lamentacién y enfatiza el dolor de la madre (& pot éyw, v. 289)," pero también en el deseo irrealizable
final que clausura el discurso de Hécuba (é¢ p” 8dberov petd aeio, v. 300).

Por un lado, la configuracién compositiva del lamento se erige en un balance entre dos nucleos, uno
deliberativo y otro de apdstrofe a Polixena, ambos de similar extensidn y con estructura anular, no solo
interna, sino también en conexién uno con el otro. Por otro lado, la progresién tematica ocurre mediante la
combinacién y la repeticion de algunos términos especificos.

El primer nucleo del lamento, de caricter deliberativo, se organiza entre los versos 289 y 294 con la
duplicacién de xaxoiow (v. 290) y xaxoiol (v. 294); mientras que el segundo ntcleo, de apéstrofe a
Polixena, se desarrolla entre los versos 295 y 301 con la reiteracién de téxvov éudv (v. 295) y didov Téxog (v.
300). Por otra parte, la insistencia en la frase aiva kol ovx émiedmta, repetida en los versos 291 y 295, enlaza
ambos nucleos puesto que los padecimientos horribles e inesperados -ya sean generales y posibles, o
precisos y actuales- son los que vertebran el discurso de Hécuba.

El nucleo deliberativo se inicia con una mencién acerca de los numerosos males que afectan a Hécuba
(moléeaa TepimAnBovaa kakoiaw, v. 290) v, de una manera general, abstracta y casi introductoria, la reina se
refiere a los posibles lamentos que podria ejecutar: por otros seres queridos, por su ciudad o por si misma.
El efecto expresivo de la repeticién de mokéeoot xaxoiot (v. 294) permite redireccionar la atencién hacia un
tinico mal especifico: la muerte violenta de Polixena, producto y responsabilidad de la intervencion de las
espantosas Keres (Kijpeg opepdokéal, vv. 293-294).

Resulta relevante que Hécuba proyecta -a través de 7t vo mpéte, i 8 dotatov (v. 289)-'* una posible
organizacién de su discurso respecto del contenido tematico y delibera -mediante una interrogacién
directa- sobre la disposicién de las ideas, a modo de una incipiente reflexién metadiscursiva. Segun Alexiou
(2002, p. 161) era usual que el hablante comenzara su lamentacién expresando ansiedad por el temor de no
encontrar las palabras adecuadas para la ocasién. En el lamento de Hécuba esta vacilacién inicial se
encuentra expresada con la interrogacion (vv. 289-293) acompafiada del catdlogo de posibles ‘objetos’ de
lamento: Aijos (vitag, v. 291), esposo (mbaw, v. 291), ciudad (mwbhw, v. 292), hijas (Bbyatpag, v. 292) y ella
misma (éudv adTijg fuap dvoyxaiov” xal dovdiov, vv. 292-293), generando un énfasis en su dificil y
particular situacién.

Es interesante sefialar que, en el verso 292, Hécuba utiliza el adjetivo deixéag para referirse a las
desdichadas hijas; mientras que no se aplican calificativos ni a los hijos, ni al esposo, ni a la ciudad, quienes
también han sido mencionados. Esto pone en el centro de la escena a las hijas en general, destacindolas
respecto del resto y permitiendo dirigir la atencién especialmente a una de ellas.

En el segundo ntcleo, Hécuba da paso al lamento especifico por Polixena, referida a través de la
invocacién Téxvov éudv (v. 295). La direccién del lamento toma una forma poderosa por medio del
apostrofe, ya que Hécuba se dirige directamente a Polixena, presente ante ella y atin viva, en una segunda
persona del singular mediante los pronombres got (v. 295), geio (v. 300) y a¢o (v. 301), mientras que este
pronombre no aparece en el primer nucleo discursivo.

El campo semdntico que sostiene el discurso de lamentacion pivota entre términos como dyvuuévn (v.
289, de éyebw, afligirse), xwkbow (v. 290, de xwkbdw, lamentar), abévtag (v. 291, de Taoyw, padecer), dhye’
(v. 296, de &Xyos, dolor) y &heBpov (v. 297, de 8\ebpog, muerte).”’ Estos dos ultimos términos -dAye’ y
8\eBpov- son calificados con dos y tres adjetivos, respectivamente; Hécuba primero califica los dolores
(éAye, v. 296) con dos adjetivos: horribles e inesperados (aivée kol ovx émiehtre, v. 295)*' y luego incrementa
a tres adjetivos: incontenible, dolorosa y también inefable (doyetov dpyahéov Te xal 00 dotdy, v. 298) para
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referirse a la muerte (8\eBpov, v. 297). La sumatoria de adjetivos genera un climax de efecto patético que
profundiza la descripcion del dolor y la muerte en general, pero también intensifica la representacion de
Hécuba como madre desdichada.

Es notable que Hécuba no pronuncie el nombre propio de Polixena, provocando un borramiento de su
identidad. Este movimiento de despersonalizacién permite que el personaje adopte cualquier otra
identidad, universaliza el dolor de una madre convirtiéndolo en el dolor de todas las madres y lo magnifica.
Hécuba alude a Polixena resaltando el vinculo filial (téxvov éudv, v. 295; y $ihov téxog, v. 300) y su cardcter
virginal por el hecho de no haber contraido matrimonio (ydpov 8 édmo véod Bahovto &yyde é6vE” Yuevaiov,
vv. 296-297). Generalmente, cuando las mujeres lamentan la muerte de sus hijas, ellas se refieren a
cuestiones relativas a la belleza, a la juventud o las bodas que no podran ser celebradas.

Como contracara de la omision del nombre propio de Polixena, resultan particularmente significativas
la personificacién de Himeneo (Ypevaiov, v. 297) y la mencién destacada de Aquiles (Aytikedg, v. 298). La
imagen de la madre en duelo que nombra al asesino de su hijo o hija y se refiere a las experiencias truncadas
por la muerte genera gran impacto. El poceta retoma la tradicion de Hliada (XXIV, vv. 748-759) con Hécuba
exponiendo qué acciones ejecutd Aquiles como enemigo de la familia de los pridmidas contra sus otros
hijos y, en particular, contra Héctor, mientras lamenta su muerte. Por otra parte, como Polixena estaba
prometida en matrimonio a Eurimaco, hijo de Antenor (XIV, vv. 320-323), se evoca aqui la figura del dios
protector de las ceremonias nupciales, Himeneo. Asimismo, la presencia de Himeneo se relaciona con la
muerte a través del derramamiento de sangre que hemos mencionado anteriormente en el andlisis del simil
de lajabaliy la osa.

El discurso de Hécuba finaliza con una tipica frase formular al estilo homérico introducida con 6 p’
8deov, mediante la cual se transmite un deseo irrealizable: é¢ p” 8dehov pets oelo, dihov Téxog, Huort T@de /
Yoo, yevoboo kéhve, mapog oo motuov i8¢abar (vv. 300-301).% Segtn Alexiou, la expresién de un deseo
incumplido como elemento tradicional del lamento antiguo puede tomar diversas formas, en este caso
consiste especificamente en el anhelo del doliente de morir antes que contemplar el padecimiento de su ser
querido (2002, p. 178). Este “desco de muerte”, como lo denomina Tsagalis, se trata de un rasgo tipico de
los lamentos personales ya en Iliada, que puede originarse en una expresién de culpa -adquiriendo un tono
autorreferencial-, pero también puede resultar un grito desesperado del individuo que no logra considerar
que merezca la pena vivir sin la presencia de su ser querido (2004, pp. 42-44).

La escena de muerte de Polixena y lamento de Hécuba se da por concluida en cuanto la doncella es
asesinada, como describe el impactante simil de los versos 316-319, y es entregada a Antenor. Hecho esto,
la tormenta se calma inmediatamente y los aqueos obtienen el efecto deseado: pueden irse a casa o, al
menos, eso creen (Scheijnen, 2018, p. 342).

Conclusién

El lamento de Hécuba, con su disposicion discursiva tan encorsetada -compuesto por un nucleo
deliberativo y otro de apéstrofe a Polixena, enmarcado por similes que colaboran en la construccién de la
emocionalidad de la escena- instaura un vaivén entre la incertidumbre y el dolor. A través de este discurso,
la madre sopesa los acontecimientos presentes y antepone el acto de lamentar a su hija como prioridad.

Resulta especialmente significativo que el discurso de Hécuba tome como objeto de dolor a una mujer
en un contexto épico. En este sentido, sus palabras no solo ofrecen una respuesta conmovedora ante la
inminente muerte de Polixena, sino que condensan y amplifican la tensién emocional que atraviesa a todo
el pueblo troyano, convirtiéndose en expresion colectiva del sufrimiento.

Cuando el dolor encuentra su expresion a través de la palabra, se alivia y aligera; ese es el motivo del
lamento, tan necesario para el doliente como para los muertos (Alexiou, 2002, p. 125). El breve canto
funeral de Hécuba ocupa un lugar fundamental en el poema, porque al mismo tiempo que honra la muerte
de su hija, corona la caida de la ciudad de Troya y aporta un cierre a la epopeya.
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Notas

1 Sobre la influencia de la segunda sofistica en los discursos de Posthomérica, cf. (Bir, 2022, p. 162).

2 En la misma linea de investigacion, Tsagalis (2004) recupera el trabajo de Alexiou con el propésito de analizar los
yéot de Iliada explorando las formas en que los lamentos personales desarrollan temas propios de la épica y tejen la
trama narrativa del poema.

3 Perkell (2008, p. 95) sostiene que los lamentos del canto XXIV de Ilfada son excepcionales debido a que son los
tnicos lamentos del poema que pueden denominarse “lamentos rituales”, es decir, que se desarrollan en una
ceremonia publica compartida.

4 Seremetakis (1991), en su estudio sobre el lamento en la Grecia rural contemporanea, rastrea el poder del lamento
femenino como voz de resistencia desde la antigiiedad hasta el presente; aunque también senala que en algunas
ocasiones el lamento puede servir como refuerzo de la ideologia masculina.

5 Resulta llamativo que Tsomis (2007, pp. 185-207) no tome el lamento de Hécuba en Posthomérica como objeto de
estudio, concentrandose en los de Briseida (libro III), Tecmesa (libro V) y Enone (libro X). Un antecedente de
Hécuba que se lamenta por Polixena aparece brevemente en Troyanas (vv. 36-40, 260-270, 502 y 622-631).

6 Especificamente sobre la muerte de Pentesilea en Posthomérica, cf. Maidana y Zamperetti Martin (2023).

7 Los primeros cuatro similes del libro XIV estan referidos a los ddnaos y a las troyanas en general, y a Helena en
particular (vv. 3-10 rios/ddnaos, vv. 33-38 cerdas/troyanas, vv. 45-54 Cipris/Helena y vv. 63-67 navegantes/dénaos);
el quinto compara al granizo con el dolor (vv. 75-81) funcionando como anticipo de lamentos que se estdn por
ejecutar; mientras que el sexto introduce una comparacién auditiva al equiparar los cnticos de los argivos con los
graznidos de los grajos (vv. 89-94) como preanuncio de la sonoridad de los lamentos de Hécuba/perra. Por tltimo, el
séptimo simil describe a Helena y Menelao unidos como la hiedra y la vid, que se estrechan entre si rodeando sus
ramas (vv. 175-178).

8 La imagen de una ternera con su madre angustiada se menciona en el poema en otras dos ocasiones: una, en relaciéon
con la angustia anticipada de Deidamia (VII, 254-261) y otra, vinculada con la angustia de Andrémaca que
efectivamente se ha concretado (XII1, 258-266).

9 El texto griego corresponde a la edicién de Way (1913).

10 Todas las traducciones nos pertenecen.

11 La comparacion con las aceitunas también se registra en uno de los similes de batalla de Neoptélemo, en el que una
rica cosecha de aceitunas representa el nimero de guerreros que ya habfa matado (IX, 198-202). Por otra parte, la
muerte de Priamo a manos de Neoptélemo se ilustra con un simil de cosecha derivado de un contexto guerrero (XIII,
242-245).

12 El tépico de himeneo y la muerte ha sido tratado en multiples autores de la literatura griega. Cfr. Rehm (1994).

13 La combinacién de jabali y oso (7 cude 7| dpxroto) también aparece en un simil sobre el campo de batalla en II, vv.
282-289.

14 Nétese la similitud con el lamento anticipado de Tetis por Aquiles en Hiada (XVIIL, vv. 49-64). Cfr. Fernandez
Deagustini (2020).

15 Se habia profetizado que Hécuba se convertirfa en perra a su muerte y que el lugar de su tumba se conmemoraria
con el nombre de Kynosema (tumba de la perra) en la costa oriental del Quersoneso tracio (Eur. Hec. 1261-1273;
Apollod. Epit. 5.23). Cfr. Finkelberg (2011, pp. 334-335).

16 El rastreo realizado del término yéog y derivados en el libro 14 de Posthomérica nos presenta cinco apariciones:
yodwoaw (v. 29), yodwoou (v. 31), ybog (v. 39) y yodwow (vv. 277 y 288).

17 Acerca de las expresiones introductorias del lamento, ver Tsagalis (2004, pp. 53-64).

18 Noétese la semejanza con Odisea 9, v. 14 (ti mp@tév Tol Emerte, Ti 6" botaTiov Keterhébw;) en que Odiseo se pregunta
cémo organizar el relato de sus aventuras en la corte de Alcinoo. Cfr. Ferndndez Deagustini (2010, pp. 67-68).

19 Para las diversas acepciones del término évayxaiov, ver Chantraine (1999, p. 82-83). Para el uso especificamente
homérico de Auap dvayxaiov, cfr. Autenrieth (1991, p. 32).

20 Spatafora (1997, pp. 22-23) muestra convincentemente que diversos términos de lamento como oluwlw, kwxbw,
Khalw, Y04 y oTévw se refieren, aparte de a sus denotaciones semanticas especificas, a etapas sucesivas en el proceso de
lamentacién. Oluw{w y xwkbw se vinculan a la expresién inmediata e instintiva del dolor en forma de un grito
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estridente, kAol significa el lamento articulado o inarticulado acompanado de ldgrimas, yodw designa el discurso del
lamento con su cardcter terapéutico y, por tltimo, oTévw apunta a un sonido receptivo y, principalmente, grupal tras
la expresién de un lamento.

21 Para el uso homérico de aivé como adjetivo, cfr. Chantraine (1999, p. 35).

22 En el libro XIV, Polixena aparece mencionada por su nombre propio unicamente en los versos 214 y 241
(Iolvketvny), en el discurso de Aquiles cuando se aparece en suefios a su hijo y en el discurso de Neoptélemo en la
asamblea frente a los aqueos, respectivamente.

23 Notese la similitud con los lamentos por la muerte de Aquiles en el libro III: Fénix inicia su lamento con 6¢ 8¢eéy
ue T Korte yoie kexevBel mplv ato moTHov 8B dpethiyov (vv. 464-465), mientras que Briseida cierra el suyo con dg
8deNdV pe Yoo yuTH Exdhve, Tapog 020 TV i0¢aBa (vv. 572-573).
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