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Resumen:

El presente estudio pretende llevar a cabo un andlisis lingiiistico-literario de la vigésimo primera misiva que conforma el
primer libro del epistolario alcifroneo, estructurada a partir de una écfrasis en torno a la cual el epistoldgrafo, en tanto que
memaudevpévos, hace uso de variados recursos que ofrecen los manuales de retérica (Robb, 1994, pp. 10-25), con especial
atencién al empleo del relato y el lugar comin como elementos distintivos. Esta epistola, que tiene como emisor a Euploo
y como receptor a Taldseros, describe la dilapidacién de todos los bienes por parte del tltimo tras haberse encantado por
una musico que toca la lira y, en consecuencia, el marco narrativo aparece caracterizado por la fuerte presencia del topico
del naufragio de amor, en concreto la variante del naufragio en tierra firme, muy frecuente en el V y XII libro de la
Antologia Palatina. En este sentido, dicho examen nos permitird ofrecer una panordmica de aquellos pasajes —
pertenecientes a la poesia epigramdtica erdtica—, que entran en relacién con nuestra carta desde el punto de vista de la
topificacidn amatoria.

Palabras clave: Hibridacién de géneros literarios, Segunda Sofistica, Corpora epistolares, Literatura progymnasmética

Abstract:

The present study aims at carrying out a linguistic-literary analysis of the twenty-first letter that makes up the first book
of the Alcifronean epistolary, structured from an ekphrasis around which the epistolary, as a meraidevpévog, makes use of
various resources offered by the manuals of rhetoric, with special attention to the use of the story and the commonplace
as distinctive elements. This epistle, whose sender is Euplous and whose recipient is Thalasseros, describes the
squandering of all the goods by the latter after having been enchanted by a musician who plays the lyre, and,
consequently, the narrative framework appears characterized by the strong presence of the topic of the shipwreck of love,
specifically the variant of the shipwreck on dry land, very frequent in the V and XII books of the Palatine Anthology. In
this sense, this examination will allow us to offer an overview of those passages —belonging to erotic epigrammatic
poetry— that are related to our letter from the point of view of amatory topification.
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1. Introduccién

Alcifrén: un mar de cartas e incégnitas

oxeddv yap eikdva ExaaTog Tig EavTol Vuyiis Ypadel TNy EmaToMY. kel 20Tt ugv kel 2§ dlov Adyov
TatvTdg 19ev 16 Hog Tob YpadovTog, 25 0devds 0t obTwg, tg émaTtorc. (Dem. Phal. De Eloc. 4.227)

En efecto, cada uno escribe una carta como retrato de su propia alma. Asi, en cualquier otro discurso
se puede ver el éthos del escritor, pero en ninguno como en la epistola.’

Muy poco se conoce acerca de Alcifron, un escritor posiblemente de origen sirio, cuya existencia puede
encuadrarse en el siglo I d.C., durante la época de la Segunda Sofistica (Gasco, 1987-1988, pp. 437-443).

Bajo su autoria ha llegado hasta nuestros dias una coleccién de textos en griego, en forma de cartas, cuyo
contenido estd ambientado en la Atenas de finales del s. IV a. C. y principios del I11, segin se deduce de algunos
datos y personajes mencionados en la obra, que fue clasificada por Schepers en 1901 en cuatro libros: Cartas de
pescadores, Cartas de Campesinos, Cartas de Parisitos y Cartas de Heteras. Estas misivas reflejan la vida cotidiana
de los personajes que les dan nombre. Los dos primeros libros representan el trabajo, el esfuerzo y la actividad,
mientras que los dos tltimos aluden a quienes viven en el ocio, frecuentan banquetes y encarnan la inactividad.

A pesar de que no hay referencias explicitas sobre la datacién, todos los indicios apuntan a que fueron escritas
varios siglos después de la época que describen. La vida del propio autor resulta hoy imposible de concretar
(Previale, 1932, pp. 40-50), tanto en el tiempo® como en el espacio, puesto que las pocas alusiones a su persona
son tardias y extremadamente breves: el arzobispo Eustacio de Tesaldnica, en el siglo XIII, a partir de la variante
lingiiistica empleada por Alcifrén, lo califica de &rticiotyc,” mientras que el bizantino Tzetzes se refiere a él como
un prtwp.” Por su parte, Aristéneto, un epistolégrafo del siglo V, imagina un intercambio epistolar entre Alcifron
y Luciano, a través de dos misivas: la primera (I, 5) es la enviada por Alcifrén a Luciano donde le explica la
peculiar manera en que una mujer se mofa de su marido traicionado; mientras que la segunda (I, 22), de Luciano
a Alcifrén, relata la anécdota de una alcahueta que engaia a un joven presuntuoso para que vuelva a amar a su
senora.

Asimismo, Ruiz (2007, p. 124) admite que la falta de escritos de Alcifrén nos impide ubicarlo en un género
concreto, sin embargo en sus cartas se descubre “el quehacer de un maestro de retérica y, en cierta medida, un
buen ejemplo de virtuosismo literario algo trasnochado”.

A partir de la lectura de la produccién alcifroniana, inferimos que, si bien muchos de esos textos pertenecen
propiamente al género epistolar ficticio,’ a varios de los mismos no es posible analizarlos a través de las Jeges
operis de dicho género.® Acontece que la carta ficticia aparece muy préxima a la fomotie,” un ejercicio retérico
denominado mpoyvuvacua.® Los progymndsmata son ejercicios preparatorios que se desarrollaron en las escuelas
de retérica,” cuya metodologfa se fundamentaba en leer o escuchar un texto como modelo, identificarlo y
reconocerlo, mediante su definicidn, clasificacion, evaluacidn, para producir de inmediato una especie de réplica.
Se cree que comenzaron a practicarse en época helenistica y que llegaron a su apogeo en la época imperial, bajo
el gobierno de los Antoninos. Eran realizados por los adolescentes durante el periodo de su escolaridad en el que
se encontraban bajo las ensefianzas del ypappaticdc'® y constitufan el paso preparatorio para arribar finalmente
a los estudios de retdrica.'" En la medida en que los alumnos avanzaban su aprendizaje, los mpoyvuvéouata
presentaban un mayor grado de complejidad.
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2. El riesgoso abismo del amor frente a la mirada conservadora de la amistad

Carta 21

Ebmhoog @ahaooipurt.

Yrepualds 7| péwvag dxodw yap ot Apwdol yvvaikds épav kal &g éxelvng PBeipdpevoy maoay Ty
edNuepov dypav xatatiBecBou. dmyyyethe yap ot TodTo yertdvwy & BédtioTog Zwolac. EoTi 08 TGV
Emietes THY A Oty TwVTWY, kel oVK &y ToTe ékelvog &g Yeudiyoplay dhioOyoev. odTog Exeivog
Zwotag 6 TOV xpNoToY kol AOUY yapoy EVwy éx T@V Aertotépwy iyBdwy odg dyxokmiletar TR coyyy.
m60ev oDV, et pot, LoVTLKTlg TOL SLBTOVOY Katl Y pwraTIkdY kel Evapuovioy Yevog E0Tty, (g aiTog Edaokey
Groryyelhwv; uod yap TR dpa Tie maudiokng Hpidne xal Tolg kpovuaowy. mémavoo &g TabT
Samavwpevos, uy o€ avTl Thg BadaTTng 1 Y7 vavaydy drodnvy Vikbonoa TV YpruaTwy, kel yévntod
oot 10 Tig Vehtplag xataywyov 6 Kalvddviog kdhmog #f 10 Toppnvikdy melayos, kel ZxvAha 1
uovaovpyds, otk Exovti got Kpdraiiv émixaheioBou, e devtepov édoppa.'” (Alciphr. I 21)

De Euploo a Taldseros

¢Te has excedido con la comida o has enloquecido? jPorque he oido que estds enamorado de una
mujer que toca la lira y que, plenamente seducido, pones a su disposicion la captura diaria! Esto me
lo dijo Sosias, el mejor de los vecinos: es el mismo que cocina el mejor y més sabroso garum con los
peces mds pequenos que pesca en su red. Es de aquellos que respeta la verdad como debe ser y nunca
ha caido en la falsedad. Entonces dime, ;dénde entran en juego musicalmente para ti el diaténico,
los géneros cromdtico y enarménico?" Fuiste vencido a la vez tanto por la joven como por los
instrumentos, tal y como dijo cuando los mencioné. Deja de apurar tu capital en esto, no sea que en
vez del mar, la tierra te haga ndufrago despojindote de los bienes y la estancia de la tocadora de lira
se convierta para ti en el golfo de Calidonia o el mar Tirreno y la artista musical se transforme en
una Escila, sin que puedas invocar a Cratdis, si aquella te ataca de nuevo.

La epistola tiene como protagonistas a dos pescadores y se centra en la preocupaciéon de Euploo por su amigo
Tal4seros, que se ha enamorado de una mujer que toca la lira y derrocha en ella todos los beneficios de la pesca.
Es una carta de reprobacion de la pasién que siente Euploo en la que abundan, tal y como dilucidaremos a
continuacion, alusiones erdticas,* ya sean técitas como explicitas, y polisemias terminoldgicas; ademds, dicha
carta recibird una respuesta de tono didactico con la que Taldseros tiene la intencién de justificar la escasa
consideracién que le merece la advertencia de su amigo.”

La parte final es especialmente significativa porque, desde el punto de vista de la topificacidn, se inscribe en
el lugar comtin del naufragio del amor:' el pescador ya ha sido cautivado por la gracia de la mujer y sus melodjias,
pero el amigo le anima a no vagar ndufrago por la tierra, desprovisto de riquezas, para no confundir el golfo de
Calidén o el mar Tirreno con la casa de la doncella.

La misiva se articula en torno a la écfrasis,"” por un lado, del estado pricticamente delirante —como si se
tratara de un furor amoris— en que se encuentra Taldseros tras un flechazo de una joven que toca la lira y, por
otro, de las advertencias de un buen amigo que no quiere ver a su querido camarada sumido en la mayor de las
pobrezas; todo ello se conjuga con diversos topicos eréticos de la tradicidn literaria griega.

Es bien sabido que una representacion vivida mediante la palabra favorece la implicacion activa del receptor.
Una perspectiva mds enfdtica sostiene que, a través de este recurso, el autor transforma a los protagonistas en
meros observadores de los acontecimientos.'® En este sentido, la écfrasis no solo constitufa un ejercicio técnico
destinado a desarrollar la capacidad de elocucién, sino también una herramienta fundamental para entrenar la
visualizacién retérica, es decir, la habilidad de “poner ante los ojos” del lector o interlocutor aquello que se
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describe. Este entrenamiento resultd decisivo para la evolucién de la epistola griega como forma literaria,
particularmente en su dimensién estilistica y persuasiva.

El tema del naufragio en el &mbito erdtico es significativamente frecuente en los libros V'y XII de la Antologia
Palatina, el mayor numero de testimonios se registra en los epigramas pertenecientes a la época helenistica™
(AP V 209, APV 161, AP XII 157, AP X1I 167); ademds de estos existen dos epigramas anénimos (4P V 11,
AP XII 156), uno de dudosa datacién (AP V 44) y otro del periodo justiniano (AP V 235).

En APV 209, uno de los epigramas mds antiguos, atribuido a Posidipo o Asclepiades (Previale, 1932, pp. 40-
50), Cleandro se siente abrumado por la pasion al ver a una doncella, Nico, bandndose en la orilla. El tema se
estructura sobre un juego de oposiciones: el participio vnyouévny, en referencia a la chica que se bafia, situado al
final del segundo verso, sigue el participio xaubpevog, para enfatizar la pasion de amor que enardecié a Cleandro;
de manera similar los “carbones secos”* en los vv. 2-3 (&vBpaxac... Enpots) se colocan en una posicién quidstica
respecto de la joven humeda (éx votepijc Taddg) con el fin de destacar el contraste entre el ardor del muchachoy
el contexto marino, en los que se verifica la presencia del fuego en tanto que figura precisa y tangible de las
implicancias de la flamma amoris, donde el amado es empujado por el deseo desde el fuego a la brasa. Los versos
5-6 se centran en el concepto antifréstico del naufragio en tierra en relacién con el desembarco de la muchacha
en el mar: el término clave es el verbo évavdyet, “naufragar’, comparado precisamente con yoia, en oposicion a
fddaoon, de manera similar a lo que leemos en Alcifrén (p) oe dvti Tig BaddrTng 7 Y7 vaveydy dmodivy).

3. Contrastes pasionales, juego de oposiciones: la travesia del amor (o navigium amoris)

APV 209 =*128 A.-B. = *XXXVI Sens (Posidipo o Asclepiades) 296:

2, [Madin Kubipeia, map' iiov' eide Khéavdpog
Nucodv év yapomols KORATL VIYOUEVIY,

xeudpevog 8 v Epwtog évi ¢ppeaty dvBpaxag wvip
Enpods éx voTepijc moudds émeamonTo.

XO ugv évavaryel yaing ém, v 8¢ Bakdoomng S
VYavovoa Tpnels elyoony abytiol.

viv §' toog dudoTépols drhing mébog, odk drehels yap
eyl oG ketvng eBbat’ &' Auovoc.

Cerca de tu orilla, Pafia Citerea, vio Cleandro

a Nico nadando en las olas azules;

¢ inflamado en el corazén por Eros, el joven carbones

secos de la muchacha humeda atrajo.

Y mientras naufragaba en la tierra, las costas benignas

la acogieron al tocar el mar.

Ahora bien, el deseo de amor es comdn a ambos, de hecho
las plegarias que formulé en aquella orilla no fueron en vano.

La misma combinacién antifrdstica se encuentra en AP V 11, un epigrama anénimo, (¢v ya / voworyév) y en AP
V 235, un epigrama del perfodo de Justiniano atribuido a Macedonio el Cénsul (2t tov vavaydv én' melpoto).
El epigrama AP V 11 se configura como una invocacién a Cipris, en su doble funcién de diosa del amor y
divinidad marina: en este sentido, la identificacién del amante con el ndufrago adquiere un valor altamente
alusivo, dentro de un mar metaférico; la relacién amorosa que encuentra raices en la produccidn poética de
Filodemo de Gadara (4P X 21, v. 1 Kbmpt yednvain, vv. 5-6 Kompt, T0v #otyiév pe, ... / 10V oto Topdupéw
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Khvlopevoy meddyer, vv. 7-8 Kompt drhopulotepe, Kimpyte, olé pe, Kompr, / Noioxods #0n, deomdtt, mpde
Mpévag).”

APV 11 (Anénimo):

Eitovg év mMcysl owlete, Kompy, xape tov év ya
vowaydy, Gk, caoov &rolhduevoy.

Si salvas a los que estdn en el mar, Cipris, también a mi que en la tierra
naufrago asolado, querida, sdlvame.

En el epigrama de Macedonio Cénsul, la metafora del naufragio del amante en tierra se construye en torno a la
referencia a la “ola de Cipris”, con un rico uso de términos propios del Iéxico ndutico. En particular, la mencién
final a los “puertos” (t@v Muévwy Evdobt debapévn) esconde un doble sentido, ya que la palabra Ay, asi como su
sinénimo x6Amog, asume también el significado de “pecho, matriz” (Soph. O7: 1208 ss.). La emocién del
naufragio como metafora del sufrimiento del amor se transmite de manera a través de la expresividad de los
verbos éxoaldoow “sacudir, agitar” y tpopéw “temblar”, colocados enféticamente al comienzo de los versos 2 y 3.
Este dramatismo es resaltado ain mds por la repeticién sinonimica derivada del empleo del verbo mekepiln
“agitar, sacudir, hacer vibrar” y de la imagen del poeta ahogéndose en la ola de Cipris (\[/vxﬁg TVLYOUEVY)G KUUATL
Kumpidie).

APV 235 = 8 Madden (Macedonio Cénsul):

"H\Beg gpot mobéovti Tap' edtride v 6" évi Buud
teaahakag 8y Oaufet davractny

Kol Tpoptw- kpadin te Budp mekeuileTar olaTpov,
Yy Tvryoutvng kdpett Kumpidie.

QAN Eug vavorydy e Ameipoto TOV davévTa S
00, TV Muévey Evdodt debouév.

Llegaste a mi que te deseaba, mas alla de la esperanza, dentro de mi alma
sacudiste toda la imagen de asombro,

y tiemblo. Mi corazdn se agita en lo mas profundo de la pasion,
mientras mi alma se esta ahogando en la oleada de Cipris.

Asi que silvame, a mi que parezco un ndufrago en tierra firme,

y acégeme dentro de tus puertos.

El témog del naufragio del amor estd también atestiguado en el contexto del libro XII, dedicado al amor
pederasta: se trata de dos epigramas atribuidos a Meleagro (AP XII 157, AP XII 167) y un epigrama anénimo
(AP XII 156). Los tres epigramas estan entrelazados por la referencia a una violenta tormenta provocada por la
fuerza del Deseo y por la identificacién de Cipris como la deidad protectora de los marineros. El epigrama AP
XII 157 se abre con la asimilacién de Afrodita como vavxnpog, “capitin del corazén”, y de Eros como timonel
del alma, colocado en una posicidn simétrica; en el v. 2 esta metéfora se destaca por el hipérbaton dxpov...
md&Aov, en encabalgamiento del verso anterior. El primer hemistiquio del v. 3, centrado en la fuerza del deseo
comparado con un viento impetuoso (yewatver 8¢ Bapds wvevoug I1600g), ocurre de manera idéntica en otro
epigrama de Meleagro (AP XII 167); el ultimo verso se articula, de nuevo, sobre un hipérbaton maudidey ...
meldyel y sobre un ritmo fuertemente aliterado (mapdvie metdwy viyopou v wekdyer). Por tanto, si el epigrama
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AP XII 157 nos ofrece la imagen de un amante a merced de Cipris y Eros en medio de un mar repleto de ninos,
el epigrama AP XII 167 aparece como continuacion del anterior: el incipit recuerda la imagen de la violenta
tormenta (Xewéptov uév mvedua) y es variada en el primer hemistiquio del v. 3 (yewaiver 8¢ Bapds wvevaag [1660c)
que, como ya hemos referido, ocurre idénticamente en el epigrama AP XII 157. En la segunda parte del
epigrama, Eros, que guia el timén del alma del amante, lo conduce hasta Muiscas, alejindolo de cualquier
entretenimiento; el deseo de que el marinero sea acogido en el puerto y el mar de Cipris (¢ épuov / d¢éa, Tov

vabtny Kompidog év mehdyet) cierra el epigrama, con la significativa reanudacion de la cldusula final év wehdyet, lo
mismo que 4P XII 157.

AP XII 157 = HE CXIX (Meleagro):

Kbmpig épol vadkinpog, Epwg 8" olaxe puAdooret
dxpov Exwv Yuyis &v xepl Tndaiov-

xewatvet 86 Bapde vedorg [160oc, obvexa o0 viv
moudOhw Taidwy vixouo v TekdyeL.

Cipris es mi capitan y Eros sostiene el timén,
sujetando en su mano la pértiga de mi alma.

Me sacude el fuerte vendaval del Deseo, porque ahora
nado en el mar mezclado de todo tipo de jévenes.

AP XI1 167 = HE CIX (Meleagro):

Xelpeplov pev wvedua, dépet o' ¢mi ool ue, Muioxke,
apTaaTOY kpolg 6 YAvkvoaxkpug Epwe:

xewatver 8¢ Bapie wvevaag I1660¢: aMha u' & Sppov
d¢au, TOV vty Kimpidog &v mehdryet.

Viento tormentoso, me trae hacia ti, Muiscas,

arrastrado por la fiesta, Eros que derrama dulces lagrimas.
Me sacude el fuerte vendaval del Deseo. Pero en el puerto
recibeme a mi, que navego por el mar de Cipris.

El epigrama anénimo AP XII 156 presenta los mismos nodos temdticos que los epigramas citados: la figura
central de la composicion es el vavnyés, el naufrago, alrededor del cual giran las palabras clave que aparecen en
alternancia sinonimica: yewdv / yeipa, oidue / kdua, mekayos. La composicion se abre con la imagen de la
tormenta primaveral (Eiopv xewavi), que debido a un mar incierto (doadei ... meddyet), provoca a veces lluvias
intensas (molbv vetdv), a veces tiempo despejado; una tormenta que en la parte final adquiere contornos
intensamente draméticos (Todré ... kbpatar, peydhe yetluort mhalbpevo).

AP XII 156 (Anénimo):

Eicpwv® yewavt maveikehos, & Addwpe,

oDpdG Epwg AordEl KPLVOUEVOG TIEAGYEL:

kol ToTe pEv datvels ToADY VeTédy, dMoTe O’ adTe
ebolog, afpo yeh@v O' Suuaary exkexvoat.

TUOAE &', ETTwG Vaunydg &V oloUaTL, KOUATH LeTp@V
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Swvebuat, peydhy yelpatt mhalouevog.
A\ pot 7] drhing ExBeg oxomdy 7 mah picovg,
g eid@, TOTEPe KOpaLTL VN SUedeL

Completamente igual a una tormenta primaveral, joh Diodoro!,
es mi amor, probado por un incierto mar.

A veces te muestras como una lluvia intensa, otras, en cambio,
en calma, riendo tiernamente con la mirada, te derramas.

Y yo deambulo como ndufrago entre el oleaje, midiendo olas

a ciegas, azotado por una violenta borrasca.

Mas enarbélame una sefal de afecto o de odio,

para que sepa por qué mares navegamos.

En el contexto de nuestro andlisis, podemos sefialar otros dos epigramas atribuidos a Meleagro, presentes en el
libro XII, que recuerdan el tema del naufragio del amor y que desarrollan el #dpos del ndufrago en tierra: AP XII
84y AP XII 85. En primer lugar, la imagen que se nos muestra en el inicio de la composicion es la del poeta que,
habiendo sobrevivido a su primera travesia maritima, entendida metaféricamente como los peligros del primer
enamoramiento, se ve sin embargo obligado a afrontar un naufragio en tierra. A merced del violento Eros (&
BlaogEpwg), la vision del poeta queda impactada por la adorable apariencia de un nifio, segin un esquema tépico
muy frecuente en Meleagro.” En los dos tiltimos versos del texto, el adjetivo mxpds, utilizado primero para
indicar la extensién del mar (tiv mucpdcy... dAa), luego la “atin méds amarga” ola de Cipris (mucpdtepov... kdpa), en
posicion enfética al principio del verso, destaca la oposicidn entre el mar (&Aa) y la tierra (xépow), oposicién que
abre (v. 1 Tov éx meldyevg éml yaiav) y cierra el epigrama.

AP X11 84 = HE CXIV (Meleagro):

"QvBpwmol, Bwbetre. Tov éx mehdyeug éml Yoy
4pTL pe TPpWTOTAOUY iy vog épetdduevoy

EhxeL T7j0" 6 Biottog Epuac: dhéye &' ola mpodaivwv
TToU00G ATRTTPATTEL KAIOG EpaTTOY i0€LV.

Baivw 8" tyvog e’ iyvog, &v dépt 3' 730 TuTwbeév
eldog adapmalwy xetheow 1O GrAd.

Gpo. ye TN TIKpAY Tpoduy®Y dhel TOUAD T Kelvyg
TIKPOTEPOY Xépaog KD TEPG Kl'nrplSOQ;

iOh hombres, aytidenme! Saliendo del mar,

apenas habia desembarcado de un primer viaje y puesto pie en tierra,
el violento Eros me arrastra hasta aqui; y como si mostrara una llama,
la adorable belleza de un joven me hace contemplar.

Camino tras sus pasos, y a la dulce forma impresa en el aire,

me aferro, la beso dulcemente con mis labios.

¢Entonces, superviviente del amargo mar, atravesaré

por tierra la ola ain mas amarga de Cipris?

En el siguiente epigrama, Meleagro retoma el tema: si, en 4P XII 84, el poeta que escapa del cruce pisa el suelo
y es inmediatamente alcanzado por el rayo desatado por Eros, en el epigrama en cuestidn, el poeta, tan pronto
como se escap6 de los peligros del mar, muri6 en tierra firme (2v y8ovi 8" 6X\dpevov). La peticién de auxilio que
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abre el primer epigrama, dirigida genéricamente a los hombres (QvBpwmot, BwBeite), se dirige aqui a los
“bebedores” para darle la bienvenida (OtvoméTan, 6¢§aafe), ya que, al igual que en la situacién anterior, el violento
Eros lo arrastra (8\xet 78" 6 Platog Epwg, ndtese la repeticion del v. 3 de AP X1I 84 y la oposicién entre mar y
tierra en la apertura de las dos composiciones, Tév éx mehdiyeug &l yotloy ~ oV &k Tehdyevg / év yBovt). Lallamada
final, dirigida de tres maneras a los invitados y al hospitalario Eros (&Xh& dbthe, Eetvor, Baudv énapioate, / dpriont,
@ &eivol, xaut Zeviov mpdg Epwtog), con una referencia adicional al poeta ya muerto, suplicante del amor
(6M0pevoy ToV drhlag ikéTny), acercan el epigrama erdtico a un epigrama sepulcral, donde a menudo se invita a
los extranjeros a tener piedad de la suerte de los muertos.

AP XI1 85 = HE CXV (Meleagro):

Olvordtou, 0¢§aahe TV éx meNdyeus dua TEVTOV
Kol KAGTog TpoduydvT, £v xBovi 8 Sbevov.
GpTLYap €k YOG pe ovoy Thoa BEvT' &l yotioy
Gypevoog Ehkel TR0 6 Piatog Epwg

£v0ad' 8mov ToV Taide SaTelyovt' Evdnoun,
adTopdTol 8' dkwy Toaal Ty v dEpopaL.
xwualn 8' otk ofvov Umd dpéve, TOp 8¢ yepiobeic.
0% dide, Eetvor, Paudy emapréoare,

Gpxtout, @ Eetvol, kapue Zeviov mpog Epwtog
3¢Eaah' O bpevoy ToV drhlog ity

Bebedores, acoged a quienes, habiendo surgido de alta mar, tanto del mar

como de los piratas escaparon y perecen en tierra.

Porque tan pronto como puse un pie en tierra desde el barco,

el violento Eros, tras haberme capturado, me arrastra hasta aqui,

aqui donde vi al joven pasar por la puerta;

y aunque yo no quisiera, mis pies, que se mueven por su propia voluntad, me llevaron rapidamente
hasta aqui.

Y vengo asi como un juerguista, como si mi corazén estuviera lleno no de vino, sino de fuego.

Pero, joh extranjeros!, protegedme un poco a un amigo,

ayudadme, joh extranjeros!, y en nombre del hospitalario Eros,

recibidme mientras muero como el suplicante de amistad.

Si reemprendemos el término de la epistola alcifronea aparece la musico, que cautivé al hombre no solo gracias
a su belleza, sino también gracias al poder de las notas de su lira (5pod yép T7 Gpa Tiig moudlorng fpeng xal Toic
xpovuaowy; significativo en tal sentido el uso del verbo aipéw, propiamente “agarrar” o “c:?qaturar”)24 y que se
asimila a Escila, un conocido monstruo marino, con una referencia también a la madre de la criatura, Cratéis.”> La
comparacion entre la mujer y los monstruos marinos, en el contexto del zdpos del naufragio del amor, se encuentra
dos veces dentro de la Antologia Palatina: en primer lugar, en AP V 161 (epigrama atribuido a Edilo o
Asclepfades) donde tres heteras, asimiladas a buques de carga, se las compara primero con las Grayas,
monstruosas hijas de los titanes Forcis y Ceto,* y en la parte final con las sirenas, aspecto que alude al poder
hechicero de la musica.

APV 161 = XL Sens (Edilo o Asclepiades):

Eddpam xai Ouig kel Boidiov, ai Atoundovg
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Ypoiou, vavkMpwy dAkadeg eixdaopot,

Ayw xai Kheodwvta kel Avtaydpyy, €v' éxaoty
Yuuvovs, vauny@v fooovag, EEBaloy.

&AM& oDy adTals vnuol e ApoTpikd Tig Adpodityg
devyete, Zelphvoy aide yap éxOpdtepat.

Eufro con Taide y con Bedion, las viejas hijas de Diomedes,
capaces de navegar cargueros de veinte remos,

lanzaron a Agis, Cleofonte y Antagoras, todos ellos,
desnudos, como tristes naufragos.

Mas, con vuestras naves, huid de tales corsarias de Afrodita,
pues, éstas son mas abominables que las sirenas.

El epigrama estd estructurado segin un esquema simétrico: en el v. 1, en posicién inicial, se enumeran los
nombres de las tres heteras; de manera similar, en el v. 3, los nombres de los tres desafortunados se presentan al
comienzo del verso; ademads, los versos 1 y 3 se encuentran en encabalgamiento con los siguientes, en los que
convergen los términos vavkMpwy y voavyy@v en la misma posiciéon métrica. Esta figura etimoldgica se enriquece
en el v. 5 del término vuoi, mediante el cual se concretiza todavia mas la identificacién entre la hetera y los
buques de carga, también definidos como “corsarios de Afrodita”. El encabalgamiento del v. 5 con el siguiente
verso aisla y resalta el verbo ¢edyete; sigue, segun el mismo esquema que los versos 2 y 4 para los términos
VOVKApwY y vouy@y, la palabra Zeipfivwy, que enfatiza la metafora nédutica mediante la referencia a las criaturas
que se encuentran entre las mas peligrosas para los marineros.

En el epigrama AP V 44 de Rufino vemos el mismo desarrollo tematico del epigrama analizado hasta ahora,
con evidentes analogias que atestiguan la dependencia entre los dos textos: el epigrama se abre con los nombres
de las dos heteras Lembio y Cercurio, nombres que evocan nuevamente una semdantica nautica, derivado de las
palabras A¢ufog y xéprovpo, respectivamente “barco, bote salvavidas”; en el v. 2 la identificacién de las mujeres
con los barcos estd resaltada por el verbo époppéw, “estar anclado” En los vv. 3-4 leemos t& Anotpid g
Adpodityg / devyed), con evidente repeticion de los vv. 5-6 del epigrama AP V 161, en el cierre del texto el verbo
ovppetyvopt se refiere no sélo al concepto de “encontrarse para conversar, poner en comun’, sino especificamente
al acto de “tener relaciones sexuales”; finalmente, la referencia al léxico ndutico regresa con el verbo xatadvw,
“hundirse”, seguido del futuro mieton “bebera”, probablemente en el sentido de “ahogarse”

APV 44 = XVII Page (Rufino):

AépPiov, 8" étépa Keprovplov, al 00" étaipat
aigv édopuodary T Zautey MuévL.

GAhd, véol, TavOnul T Ao Tptkd Tig Adpodityg
devyed' 6 cupuibag kol kaTadde Tetal.

Lembio, y la otra, Cercurio, las dos heteras,

siempre estan amarradas en el puerto de Samos.

Pero, jovenes, huid en masa de los corsarios de Afrodita:
el que se una a ellos también se hundira y bebera.

El epigrama AP V 190, atribuido a Meleagro, es ain mds relevante para los propésitos de nuestro andlisis ya que
presenta la comparacién entre la mujer amada y Escila que se encuentra en la epistola de Alcifrén. La referencia
al monstruo marino, inserta en el contexto topico del género epigramatico del “naufragio del amor”, se configura
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como una fina variatio que parte del modelo épico y de la lirica arcaica. El adjetivo tpudepds, con la que se define
ala “Escila” amada por el poeta, parece particularmente evocadora, ya que, entendida en el sentido de “lasciva’,
alude a la voracidad de las mujeres y a sus atracciones sexuales, recordando ademads a la mujer mencionada por el
propio Meleagro en el epigrama AP V 154, que con un juego de palabras se define como “Tpudépa Tpudepd.”.
Ademas, la referencia a la lascivia de Escila parece evocar el mito helenistico de la pseudovirgiliana Ciris, relativa
ala hija de Niso, rey de Megara, homénima del monstruo marino.

APV 190 = HE LXIV (Meleagro):

Kopa 10 micpov'Epwtog dxoluntol Te TvéovTeg
kot kel xwpwy yeléplov meloyoc,
ol pépopal; TeVTY ot dpevarv olakeg AdetvTout:

7 TaAL TV Tpudepny ZxvMay émoyopedo.

Ola amarga de Eros e insomnes vientos

de celos y tormentoso mar de juerga,

¢Adénde me llevan? A todas partes el timén de mi juicio me empuja.
¢Debo volver a contemplar a la lasciva Escila?

Un paralelismo similar encuentra antecedentes en un fragmento del poeta cémico Anasila (fr. 22 K.-A.),” donde
se compara a la hetera con los monstruos mas temibles, como la Quimera, Caribdis, Escila, la Esfinge y las Arpias.

Otro uso del poder evocador del monstruo Escila, asociado con las habilidades ruinosas de una mujer, se
encuentra en el Agamendn de Esquilo; en los versos 1232-1236 leemos:

KAZ>ANAPA

2oty — T vy xehobon Suadiiis ddxog
TOYOUL Bv; dpdioBarvey, fj ZxvMoy Teve
oixoboay v TéTpouat, vautidwy Brapny,

T Bbovoay Awdov untep' T domovddy T Apn
didotg Tvéovony;

¢Qué es esa criatura...? ;De qué modo podria llamarla sin errar?

¢Quiz4, una serpiente bicéfala? ;O alguna Escila

que mora en los escarpes, azote de quienes navegan,

que oficia sacrificios a la Madre del Hades y exhala una belicosa furia de Ares,
funesta incluso para los suyos?

Casandra, profetizando lo que les sucederd a ella y a Agamendn cuando lleguen a Micenas, se pregunta con
qué bestia feroz se puede comparar a la cruel Clitemnestra, con una anfisbena (una serpiente mitica con una
cabeza en cada extremo), o con Escila, la ruina de los marineros. El parangén de Casandra parte de la
incredulidad que genera la idea de que una mujer pueda tener la osadia de matar a un hombre, mujer que poco
antes es definida con el poco halagador epiteto womrig xvvés.
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4. Observaciones finales

Volviendo, pues, a la epistola de Alcifron, la metfora nutica del ndufrago, asociada al paralelo entre la mujer y
el monstruo marino Escila, es deudora de una larga tradicién: en primer lugar, en lo que respecta a la
comparacién contradictoria del ndufrago en tierra firme (ui oe 4vti g BaddTTng 7 Vi vavaydy), el género
epigramdtico ofrece varios paralelos a partir de la época helenistica (AP V 209, v. 5 &vavdyet yaing &L, epigrama
atribuido a Posidipo o a Asclepiades; AP XII 84, vv. 2-3 tov éx meharyevg emi yoliory / dpTt pe TpwtédmAOLY i)VvOg
epetdopevov; vv. 7-8 dpa ye TNy mikpiy mpoduymv dhe ToUAD Tt Ketvng / TkpoTEPOV Yépaw kDpa Tep@ Kdmpidog y AP
XII 85, vv. 1-2 Tov &k mehdyevg dua movTov / kel KA@THg TpoduyovT, év xBovi &' dXhbuevov, ambos atribuidos a
Meleagro) hasta la era de Justiniano (AP V 235, vv. 5-6 40’ éué Tov vaunydy én' melpoto davévta / oie, epigrama
atribuido a Macedonio Cénsul), al que se afiade un epigrama anénimo (AP V 11, vv. 2-3 xépt tov &v y& / vavaysy,
$thin, soov dmolvpevoy). En general, la imagen de la “ormenta de amor” y del amante a merced de las olas est4
muy extendida en la_Antologia: en particular el libro XII presenta dos epigramas (ambos atribuidos a Meleagro)
que, por sus afinidades tematicas y de contenido, aparecen estrechamente relacionados (AP XII 157, AP XII
167); a estos se afnade el epigrama anénimo AP XII 156.

La comparacién entre la mujer amada, portadora de la ruina, y el monstruo marino Escila es uno de los
aspectos mds interesantes de la epistola, ya que esta imagen se encuentra en otro epigrama de Meleagro (4P V
190). Del andlisis de la comparacién metafdrica surgicron dos textos relevantes: los vv. 1232-1236 de
Agamendn por Esquiloy el fr. 22 K.-A. atribuido al poeta cémico Anasila, situado en el siglo IV a.C.: en el primer
texto la comparacién entre Clitemnestra y dos monstruos miticos, la anfisbena y Escila, se basa en la ferocidad
de la mujer y su comportamiento considerado antitético a la naturaleza femenina; en el segundo se desarrolla
una larga lista de heteras a cada una de las cuales les es vinculado un monstruo mitico.

Por tanto, en lo que respecta al género epigramatico, observamos un predominio decisivo de paralelismos
con epigramas de la época helenistica y en particular los atribuidos a Meleagro que aparecen como una copiosa
mina de la que probablemente los intelectuales de la época imperial, como Alcifron, hayan podido recurrir para
el desarrollo de un témog como el del “naufragio del amor” que esconde una larga tradicién. Sin embargo, la
referencia a la imagen opuesta del ndufrago en tierra firme y al poder evocador de la figura de Escila podrian
hacer suponer que el modelo principal de Alcifrén fuera el propio Meleagro, hipétesis que encuentra mayores
elementos en la réplica que ofrece Taldseros a Euploo en la vigésimo segunda epistola.”®

El influjo de los progymndsmata en el epistolario de Alcifrén confirma que cualquier tradicidn, para que
continte viva, precisa de intermediarios —como lo fue, entre otros, el alejandrino Elio Teén- capacitados para
exponer, ilustrar e interpretar la magnificencia de una obra literaria. Estos tratados de composicion retérica,
vislumbre de la funcidn escolar en época imperial, se nos presentan como un medio preciado de andlisis para
dilucidar de qué modo es posible que una tradicion se perpetie e innove.

Efectivamente, la investigacion de la produccion literaria tardoantigua, examinada a partir de los ejercicios
preparatorios, es decir, una lectura progimnasmatica de la literatura del periodo imperial, constituye una labor
en absoluto superflua, sino mds bien provechosa, en tanto que destaca como ciertos topicos obedecen a una
convencion de mecanismos retdricos con raices en la praxis escolar. En otras palabras, es pertinente en la medida
en que evidencia el modo a través del cual la tradicién literaria se materializa, se canoniza y se torna fecunda.”
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Notas

' A propésito de este tema, véase Gallé Cejudo (1997, pp. 215-220), Whitmarsh (2005, pp. 1-10).

? En las especulaciones sobre la época en que vivié Alcifrén se parte de la afinidad de su obra con la de Luciano, de quien tenemos
bastante informacién sobre su vida. Las analogias con Luciano son numerosas y los paralelismos sorprendentes. ¢Quién imité a
qui¢n? La opinién que prevalece hoy es la de que Alcifrén toma prestados elementos de Luciano, a quien tuvo como modelo para
elaborar su obra. Cf. Biraud (2018, pp. 7-8), Reardon (1971, pp. 50-65).

> También en los titulos de los mas antiguos manuscritos puede leerse Adxidpuwvog prropos.

*Tz. Scholia ad Chiliades V11 888, p. 589 Leone.

> No podemos afirmar nada con seguridad sobre la existencia de la carta ficticia en tanto que género literario auténomo antes de época
imperial, puesto que no conservamos testimonios y nos podemos basar tnicamente en citas indirectas; a pesar de que es muy probable
que hubiera precedentes, serd durante el perfodo imperial cuando la carta ficticia goce de su maximo esplendor. Cf. Hodkinson (2013,
pp- 15-25), Rosenmeyer (2001, pp. 25-40).

¢ Sobre esta cuestion, cf. Vox (2013, pp. 15-25).

7 La etopeya es una forma elemental del discurso definida por el uso exclusivo del discurso directo, nos dice Patillon (1997, p. XXXIV).
Adems, la carta ficticia de época imperial nace como una aplicacién de las etopeyas, a modo de ¢jercicios escritos que ponen de
manifiesto el cardcter y/o las emociones no solo del personaje que habla o escribe sino también, en determinadas ocasiones, de aquel
a quien estd dirigido el discurso. Para ello cabe recalcar la necesidad de tener presente siempre la condicién de los personajes y las
circunstancias en que se hallan. Cf. Pernot (2000, pp. 100-110).

¥ Para més detalle sobre este punto, véase también Penella (2011, pp. 80-85), Reche Martinez (1991, pp. 20-30) o Worthington (2007,
pp- 5-15).

? Hemos conservado cuatro tratados que teorizan acerca de los npoyvpvéopora: el de Elio Teén de Alejandria (finales del's. Id. C.), el
de Hermdgenes de Tarso (finales del s. I d.C.), el de Aftonio de Antioquia (finales del's. IV d. C.) y el de Nicolds de Mira (s. V d. C.).
Teén dice al respecto de los Tpoyvpvdopata en I, 167: “Ciertamente he expuesto estos [ejercicios], no pensando que son necesarios
para todos los principiantes, sino para que nosotros veamos que la préictica de estos ejercicios es muy provechosa no sélo para los que
van a ser oradores, sino también para alguno de los poetas, prosistas o de cualesquiera otros que deseen practicar esta habilidad oratoria.
En efecto, estos son como el cimiento de todo género de discurso”.

Todos los tratados presentan una serie de ejercicios que oscilan entre los diez y los catorce; depende del autor, los podemos enumerar,
al margen de las variantes, de la siguiente manera: fibula (uo6og), relato (Sujynue), anéedota (ypein), maxima (yvéun), refutacion
(évaoxevy), confirmacién (kataokewn), lugar comin (kowdg Témog), encomio (#ykmpiov), vituperio (Yéyog), comparacién (sdyxpiotg),
etopeya (1jfomotint), descripcidn (Bxcdpaoic), tesis (Bog) y propuesta de ley (vépov eiodopé).

' El periodo referido corresponderfa, actualmente, con la ensefianza secundaria a la que concurren adolescentes entre los 13 y los 17
afos.

" Estos eran impartidos por el maestro de retérica en lo que, en la actualidad, se considera el ciclo superior de la ensefianza. Consistian
en las perérar, “declamaciones”, las que comprendian dos tipos de ¢jercicios: dmobéoeig cupBovketical (suasorias) que eran ejercicios
para los recién iniciados mediante los cuales formulaban una serie de consultas imaginarias dirigidas a personajes histéricos que en
determinadas situaciones debfan tomar una decisién; tmoBéoeig ducavicai (controversias), practicadas por alumnos mds avanzados a
quienes se les presentaba un caso ficticio y debian argumentar juridicamente en defensa de una de las partes.

"> Seguimos la edicién de Benner y Fobes (1949) que a su vez se basa, en gran medida, en el establecimiento textual realizado por
Schepers (1901 'y 1905).

" En la formulacién de la pregunta hallamos un juego de palabras que complejiza su traduccién; probablemente tras esta cuestion se
amague una caracterizacion obscena.

' Para un analisis sobre este aspecto, véase también un estudio de caricter mas genérico, pero siempre centrado en la obra alcifronea,
de Conca et alii (2005).

"> A partir de la escena elaborada por Alcifron comprobamos que el ejercicio de la narracién o relato toma una especial relevancia en la
composicién de cada una de las misivas, como en la presente, a las cuales el autor integrard otros ejercicios progymnasmaticos,
imperando de este modo su impronta paidéutica o sofistica. La inclusién de pasajes narrativos contribuye a generar proximidad y
empatia, y permite al remitente modular el p#zhos sin renunciar a la claridad expositiva. Asi, la narracién se convierte en un recurso
estructural que favorece la cohesién del mensaje y la implicaciéon del destinatario. Asimismo, las epistolas de Alcifrén, Fildstrato o
Libanio recurren conscientemente a estructuras narrativas breves —al modo de miniaturas breves— no solo para ornamentar el texto,
sino para construir una identidad retérica del remitente (cf. Anderson 1997, pp. 2190-2195). En contextos més sofisticados, la
narracién dentro de la epistola puede incluso tener un cardcter indirectamente argumentativo, al sugerir una leccién moral o social sin
recurrir a la exhortacion explicita. Dicho ejercicio retérico ocupaba el segundo lugar en los programas de formacién propuestos por
Hermdgenes, Aftonio y Nicolds, mientras que en el sistema de Tedn aparecia en tercer término, precedido por las practicas relativas a
la anécdota y la fibula. Los tratadistas de la antigiiedad concebian la narracién como recurso para ofrecer una exposicién verosimil de
un acontecimiento, ya fuera este real o ficticio.
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' Teén describié el lugar comin como “una composicién amplificadora de un hecho reconocido ya como delito, ya como acto noble”
Aunque comparte ciertos elementos con el encomio y la invectiva, el lugar comun se distingue del mismo modo en que una tesis se
diferencia de una hipétesis. A diferencia de aquellos, no se refiere a un individuo concreto ni a una accién especifica, sino que se dirige
a una categorfa genérica de las personas y a una forma de conducta colectiva. Su objeto son las generalidades, no los casos particulares.
Como senala Hermégenes, “se denomina lugar comin porque resulta aplicable a cualquier saqueador de templos o a la defensa de

cualquier hombre ilustre por su valentia”. Tedn enfatiza que el lugar comitin debe percibirse como una parte ya integrada del discurso

previo, o bien como una conclusién enfitica que remata argumentos previamente expuestos. Aftonio, por su parte, lo equipara con

“una segunda intervencién” o con “el epilogo”. Si bien, cabe destacar que en el género epistolar, tal y como sucede en la novela, debemos
entender los lugares comunes en el sentido homérico: secuencias tipicas, que dibujan sucesos que vuelven a repetirse una y otra vez,

tales como el amor a primera vista, el cautiverio, etc. También podemos interpretar los lugares comunes como técnicas preceptivas para
un género dado, sus trazos, las técnicas que configuran la disposicién del conjunto artistico.

"7 Cabe destacar que la teorfa retérica coincide en la definicién de una #xdpactc, en sus partes sustanciales, como un discurso descriptivo
(Ayog Tepuynuaticds) cuyo propésito es poner lo que muestra (16 Snhobpevov) ante los ojos (97 &) con intensa claridad (oudvve)
y vivacidad (évépyew). El preceptista Tedn (Prog. 118) la define asi: 2xdpaoig 2ot Mdyos mepiynuaticds evapydc Hm’ dyw dywy 0
Snhoduevov. yivetea 8¢ Exdpacig TPOTHTWY Te Kol TPEyUATWY Kol TOTWY Koll YpOvwY.

' Se sefiala que el ejercicio de la descripcidn tenfa como finalidad que el estudiante adquiriera la destreza de representar un objeto de

forma tal que pareciera colocarlo directamente ante los ojos del lector o del oyente. Este tipo de composicién podia aplicarse a una

amplia gama de referentes: individuos, escenarios, momentos histéricos, fases del dia, celebraciones rituales, asi como estaciones del

afio, acciones, objetos —incluidas creaciones artisticas—, ademds de elementos del mundo natural, como plantas y animales. En
definitiva, la écfrasis constituye un elemento fundamental en la articulacién de la epistola.

" La carta, al ser un género que simula la inmediatez de la voz y la cercanfa de la presencia, se beneficié especialmente de las virtudes

dela écfrasis, que permitia al autor construir escenas, rememorar lugares o personas y, en definitiva, crear un efecto de presencia ausente,
lo que reforzaba la eficacia comunicativa y emocional del escrito. Dotaba al texto de una mayor vivacidad, elegancia y carga afectiva y,

en términos practicos, la incorporacién de pasajes ecfrasticos permitia al remitente evocar con fuerza visual contextos comunes, escenas
del pasado compartido, paisajes o incluso objetos simbélicos, generando una conexién mdas profunda con el destinatario. Por tanto,

puede afirmarse que la écfrasis, mds alld de su valor ornamental, fue un recurso estructuralmente integrador en la configuracién de una
epistolografia griega rica en matices sensoriales, afectivos y argumentativos, que reflejaba las exigencias formativas de una cultura
profundamente marcada por los ideales retéricos.

%0 Acerca de este asunto, constltese Cairns (2016, pp. 40-50).

*! Este elemento debe ser entendido como sefial de un significado metaférico, puesto que se trata de una imagen de compleja
interpretacion.

?2 Sobre Cipris identificada como diosa marina y protectora de los marineros, el género epigramatico nos ofrece diversas variaciones

que se remontan al siglo Il a. C.yal I d. C.: AP IX 144, vv. 1-3 Kdmpidog oftog 6 y@pos, émel ikov Emheto Thve / aitv dm' Amelpov

hampdv bpiiy mékaryog, / Sdpa dihov vabryor Tekf Mhoov (Anite); AP IX 333, v. 2 depicduevol Tépevog Kimpidog Eivething (Mnasalca); AP
IX 143 = GPh XCIII, vv. 1-2 émel mapd xbpott myy@ / (0pupet voTepijg deamdtig Atdvog, vv. 5-6 idakev v Kbmpiv- v ¢ oot 7 év Epwtt /
obplog 1| xetpom® Tveboopou év Tehdyet (Antipatro de Tesdlonica); AP IX 791 = GPh XXV, vv. 1-2 Myjtpt mepiotediog omwot, Kubépeia,
Behdooy / xpnmideg Bubiag oldpoart TnEapuévn (Apoldnides); APV 17 = FGE 1, vv. 5-6 oBpiog &0 émidapyov éue kol Epwtt kol i07¢, /
Seamdtt kol Bohdpwv, Kimpt, kol idvev (Getulico).

*Para el tdpos de la mirada como “relimpago” y como arma para capturar a la amada, véase Meleagro en AP X11 63,72, 109, 110, 113,
127, 144, 196; Asclepiades en AP XII 161; Rufino en APV 15, Dioscérides en APV 56.

**Un escenario similar se encuentra en el epigrama AP V 139, atribuido a Meleagro, donde el poeta se pregunta si se siente més atraido
por la belleza de Zenofila o por su canto.

*La menci6n de la madre de Escila, un monstruo marino, es un indicador lingiifstico que el poeta doctus helenistico indicaba al lector
para la identificacién del mito seguido. En particular, respecto al monstruo marino Escila conviene mencionar a un personaje del

mismo nombre, la hija de Niso, rey de Megara, que tomé el sombrero fatal de su padre para entregérselo a Minos y que luego se

transformé en un ave marina (xippic). Las dos Escilas tienden a menudo a converger en una sola figura, en funcién de una forma refinada
de variatio retérica, destinada a combinar el tema de la libido femenina con la metafora del amor como naufragio. En este sentido, es

posible que Alcifrén contaminara las dos figuras.

*Hes. 7h. 270-271. En el epigrama AP V 161, las Grayas son definidas como “hijas de Diomedes”, con una doble referencia mitica:

por una parte, a las monstruosas criaturas nacidas de los titanes y, por otra, a las hijas del rey tracio Diomedes, que obligé a sus hijas a

tener relaciones sexuales con cualquiera que se presentara en su palacio.

¥ Anaxil. fr 22 K.-A.: bo71g &vBpamwy Etalpay fiydmnoe mwnote, / od yévos Tig dv Sbvauto mapavopmtepoy dphont; / Tic yap 7 Spdiay'
o, 7 Xiparpe wopmvoog, / 1 XapuBdic, 7} Tpikpavos Zxdlhe, Tovtia kbwv, / Ziy, H3pa, Maw, Exdve, e 6' Apmuiiy yévy, / elg
drepBony adiktet Tob kaTomTIGTOV YéVOUg; / 0bk EveaB, abTou 8' amdvTwy Hrrepéyovat TaY Kok@v. |...]
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B De Taldseros a Euploo: “Me amonestas en vano, Euploo. Yo no me alejarfa de esta mujer, pues obedezco a un dios, portador del arco
y del fuego, que me inicid en su culto mistérico. Ademds, amar es algo innato en nosotros, porque fue una diosa del mar quien dio a luz
aeste nifo. Asi, Eros es uno de los nuestros por parte de madre y yo, herido en el corazén por €L, tengo a mi hija junto al mar y considero
que soy, junto con Pdnope o Galatea, la mds hermosa de las Nereidas”.

# Este articulo ha sido realizado en el marco del proyecto TOPOL: el repertorio de la paideia en la literatura griega de época imperial
y tardoantigua (P1D2022-137964NB-100), financiado por el Ministerio de Ciencia, Universidades e Innovacién de Espafia, y cuya
investigadora principal es la Dra. Pilar Gémez Card, catedrética de filologia griega de la Universidad de Barcelona.
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