Richard Seaford. Cosmology and the Polis. The social Construction of Space and Time in the Tragedies of Aeschylus,
Cambridge University Press, Cambridge, 2012, xiii + 366 pp.

Maria del Pilar Fernandez Deagustini

Synthesis, vol. 20, 2013. ISSN 1851-779X

http://www.synthesis.fahce.unlp.edu.ar/

RESENAS

Richard Seaford. Cosmology and the Polis. The social Construction of Space
and Time in the Tragedies of Aeschylus, Cambridge University Press,
Cambridge, 2012, xiii + 366 pp.

Maria del Pilar Fernandez Deagustini
Universidad Nacional de La Plata — CONICET (Argentina)

Richard Seaford es profesor de griego antiguo en la Universidad de Exeter. Su trabajo sobre la
tragedia y la religion griegas lo ha llevado a investigar las condiciones historicas para el desarrollo
radical de la cultura griega en el siglo VI a. C. y a proponer que el factor crucial de este desarrollo ha
sido el dinero, dado que la polis de este periodo fue la primera sociedad monetizada de la historia. En
su libro Money and the Early Greek Mind. Homer, Tragedy, Philosophy (2004), el autor explora las
condiciones sociohistoricas que hicieron posible esta monetizacion y sus profundas consecuencias
culturales, particularmente el “milagro griego”, la génesis de la filosofia y el drama. Cosmology and
the Polis es el tercer libro en el que profundiza su trabajo acerca de la polis griega en desarrollo, que
combina aquella propuesta de 2004 con otra investigacion anterior, Reciprocity and Ritual: Homer
and Tragedy in the Developing City-state (1994). En la presente publicacion, en la que Seaford
sintetiza estos y otros reconocidos trabajos previos, el tema central es la interaccion entre ritual y
dinero en los tnicos textos literarios que sobreviven de la primera mitad de siglo de la democracia
ateniense: las tragedias de Esquilo. La investigacion incluye otro aporte que resulta aun mas novedoso
y provocador: la demostracion de las profundas afinidades entre el dramaturgo y la filosofia
presocratica.

Como herramienta de aproximacion tedrica, Seaford acude al concepto de “cronotopo” acufiado por
Mikhail Bakhtin (1984), que refiere al fendmeno por el cual las dimensiones espacial y temporal de un
texto tienen una misma estructura que los torna inseparables. No obstante, en la “Introduccion”,
Seaford aclara que hace un uso mucho mas radical del concepto bakhtiniano y que éste, ademas,
difiere de las aplicaciones existentes a la literatura antigua como las de Banham (2002), Farenga
(2006) y Revermann (2008). En primer lugar, Seaford nota que no opera con la categoria de
cronotopos reales como antitéticos a los cronotopos creados, sino que todos, como socialmente
construidos, son creados. Por otro lado, se enfoca en un pequefio numero de ellos, que emerge en el
contexto de ciertas practicas socialmente integradoras: el codigo social de reciprocidad, el intercambio
monetario y el ritual comunitario con sus mitos etiologicos. La tesis del libro se apoya en la idea de
que el desarrollo historico de la economia monetaria resulté una precondicion para la tension entre
cronotopos presente en Esquilo. Este énfasis en el conflicto entre cronotopos define una diferencia
mas respecto de Bakhtin, quien identifica uno tnico para cada tipo de novela. Otra gran diferencia
entre ambos abordajes reside en el principio de dominio: mientras el tedrico ruso, interesado en la
novela, sostiene que el tiempo domina el cronotopo, Seaford, cuyo foco esta puesto en el drama, hace
primar la dimension espacial. Fundamentalmente, Seaford analiza como en la tragedia de Esquilo la
interaccion entre dos de sus cronotopos, el “etiologico” y el “monetario”, promueve la unidad
imaginada de la polis. Esto involucra ademas la exploracion de practicas sociales que influencian los
cronotopos implicitos en otros textos y performances de los periodos arcaico y clasico: Homero, el
Himno a Deméter, los cultos mistéricos, los rituales de la polis y la cosmologia presocratica.

Lo anterior resulta un simple esbozo de la compleja y ricamente elaborada tesis de Seaford. Su
propuesta involucra tres grandes areas desarrolladas en cinco partes, cada una subdividida en
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capitulos: la observacion de algunas influencias sociales en las concepciones griegas del espacio, el
tiempo y la cosmologia (Parte I), el enfoque de la investigacion en el género tragico (Partes I y I1I) y
el vinculo entre tragedia y filosofia presocratica (partes [V y V).

Las primera parte, “The social construction of space, time and cosmology”, aisla tres tipos basicos de
esas influencias sociales sobre el espacio, el tiempo y la cosmologia y a cada una atribuye un
cronotopo diferente que desarrolla en sendos capitulos: “Homer: the reciprocal chronotope”, “ Demeter
Hymn: the aetiological chronotope” y “From reciprocity to money”. El primer capitulo instala a la
sociedad homérica como contrapunto de la polis. Seglin el autor, la concepcidn arcaica del espacio no
puede ser comprendida sin la ideologia y economia heroicas implicitas en Homero, determinadas por
la unidad basica de esa sociedad: la casa familiar. Las relaciones entre las casas toman la forma de la
reciprocidad y la riqueza es premonetaria. En cuanto al tiempo, favores pasados crean obligaciones
presentes. Porque las concepciones de tiempo y espacio homéricos coinciden, Seaford reconoce un
cronotopo, que llama “cronotopo reciproco”. La especificidad del cronotopo homérico se pone en
contraste en el segundo capitulo con otro texto, el Himno a Deméter, que le permite a Seaford analizar
dos influencias diferentes en las ideas del cosmos, ya sea regido por la familia o por el ritual. La
primera tiende a reforzar su division, pues en Homero las relaciones dependen de la reciprocidad, y de
acuerdo con ello casi no hay procesiones, muy pocos templos y muy pocas areas definidas. El ritual,
en cambio, refuerza la interconexion, como en los misterios de Eleusis. En el Himno a Deméter la
fundaciéon de la iniciacion mistica en Eleusis por Deméter explica, justifica y requiere la
representacion (aqui y ahora) tanto de la iniciacion como de los antiguos eventos narrados en el himno
que rodean su fundacion. La representacion ritual del mito etioldgico asocia lo remoto con el presente
(tiempo y espacio), y porque la forma del espacio y del tiempo es la misma Seaford define un
“cronotopo etioldgico”. El culto mistérico de Eleusis ejemplifica como un ritual con su cronotopo
etiolégico puede expresar las necesidades de la polis en desarrollo. Para Seaford, resultan
fundamentales otros elementos presentes en el himno, como la agricultura y la incorporacion del
outsider. El espacio aqui no es asistematico, como en Homero, sino compartido. Mientras que el
segundo capitulo describe la instancia de transformacion del cronotopo reciproco hacia el etiologico,
el tercer capitulo se dedica a la transformacion en el “cronotopo monetizado”. Segun Seaford, el poder
cosmico de la monarquia ha sido heredado no por isonomia, como sostiene Vernant, sino por el
dinero. Porque el valor Abstracto parece extenderse en el tiempo y el espacio y trascender todas las
cosas, emerge un modelo de espacio y tiempo sin precedentes. Para Seaford, este poder ubicuo del
dinero ha dado forma al cosmos presocratico, como el apeiron de Anaximandro, el aire de
Anaximenes, el fuego de Heraclito. Seaford propone entonces que, en el s. VI a. C., la formacion del
espacio de la polis ateniense hizo uso del espacio etiologico, limitado, y esto ocurrié junto al
desarrollo del espacio monetizado, que es ilimitado. Este planteo tedérico resulta basico para su
interpretacion de la tragedia esquilea.

En la segunda parte del libro, “Dionysiac festivals”, Seaford, quien ha estudiado los mitos y ritos
dionisiacos en su obra Dionysos publicada en 2006, reacciona contra la vision nietzcheana de Dionisos
como una manifestacion del desorden y la “anti-estructura” y se posiciona frente a este culto como un
acontecimiento promotor de la unidad civica en la polis. Para Seaford, los origenes y patrones miticos
de la tragedia resultan justamente lo opuesto a la reconocida expresion "nothing to do with Dionysus".
Segtn el autor, el drama ha tomado parte de su forma de la matriz del ritual dionisiaco del cual
emergio, ya que, durante este desarrollo, persistioé un patron basico de accion asociado al vinculo entre
la nueva polis y las antiguas casas poderosas. En la tragedia, la familia real se destruye a si misma a
través de una crisis de violencia que se manifiesta en una perversion del ritual, especialmente de
muerte o de matrimonio. Sin embargo, esta destruccion beneficia a la polis con la fundacién de un
culto civico nuevo de un héroe o dios que viene de lejos. El modelo de este patron es Bacantes, obra
ampliamente estudiada por el autor, que publicd Euripides Bacchae en 1996. Para Seaford, entonces,
la tragedia ayuda a la polis emergente a eliminar la potencial violencia de los rituales de muerte, en la
forma de vendettas de familia, y a reemplazar la lealtad de las casas autonomas por la lealtad a la
polis. En los dos primeros capitulos de esta segunda parte, Seaford se detiene en el contexto politico
de la emergencia de la tragedia a partir del cronotopo etiologico del ditirambo. En el primero, “Royal
household and public festival”, analiza la procesion hacia el teatro, el pritaneo ateniense, el
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advenimiento de Dionisos y el festival de Antesteria. Seaford concluye que la polis preserva en
algunos edificios publicos y rituales la memoria de sus antiguas familias gobernantes. El resultado es
una ambivalencia fundamental que combina los opuestos de casa y polis. La unién de opuestos y la
necesidad de diferenciarlos para que la polis prevalezca, resulta central para su interpretacion de
Esquilo. En el segundo “Aethiological chronotope and dramatic mimesis”, analiza cuatro aspectos del
festival de las dionisias (politico, etiolégico, mimético y ritual-escatoldgico) y explora las relaciones
de este festival con el ditirambo temprano. Para ello analiza los fragmentos de ditirambo que
sobreviven de Pindaro y Bacantes. En el tercero y ultimo, “Monetization and tragedy”, estudia el
fenomeno de monetizacion de la polis en el siglo VI que, segiin su mirada, promovié un nuevo
cronotopo y fue un factor decisivo en el surgimiento, el contenido y la forma de la tragedia,
fundamentalmente respecto de dos de sus caracteristicas: la confrontacion del individuo con el coro y
la frecuencia y variedad de rituales evocados en una sola performance tragica.

La tercera parte adopta el nombre “Confrontational and aetiological space in Aeschylus” y consta de
seis capitulos. El primero, “Telos and the unlimitedness of money” explora globalmente la interaccion
entre el cronotopo etioldgico y el monetizado. El autor comienza con lo que hace posible esa
interaccion: la similitud entre ritual y pago como instrumentos de integracion social y, también, como
agentes de desintegracion. Seaford explica que la monetizacion promueve simultineamente la union
econdmica de la polis (con un medio tnico de intercambio) y la pérdida de los lazos personales de
reciprocidad, y que esta paradoja influy6é en la génesis de la democracia ateniense y contribuyd a
generar la ambivalencia tanto de la tirania historica como de la tragica. El #yrannos tragico exhibe,
segun Seaford, las cuatro caracteristicas del tyrannos historico: preocupacion por el dinero, abuso del
ritual, crimen intrafamiliar y endogamia. El autor sostiene que la tragedia dramatizd6 mitos pre-
monetarios influenciada por la monetizacion, por eso funde una forma tradicional (la transicion
etiologica encarnada en el ritual de la polis) con un nuevo contenido (la tirania historica). Su forma
consiste en una crisis seguida por la restauracion del bienestar de la comunidad. A partir de esta matriz
tedrica y lo desarrollado en las partes precedentes, Seaford dedica un capitulo al analisis de cada una
de las obras de Esquilo (excluyendo Prometeo encadenado, considerada por él espurea).

La cuarta parte, “The unity of opposites”, resulta uno de los capitulos mas interesantes del libro, no
solo por la novedosa propuesta, sino por su ilustracion meticulosa con innumerables ejemplos en
griego y sus correspondientes traducciones. Seaford afirma que el efecto de la monetizacion en la
cosmologia y la interaccion de los cronotopos etioldégico y monetizado no fueron exclusivos de
Esquilo, sino también de los filosofos presocraticos. El primer capitulo, “Form- parallelism and the
unity of opposites”, comienza con la interaccion de ambos cronotopos en la textura verbal de las obras
a través de un tipo de locucion que comparten y que Seaford llama “form-parallelism™: la
yuxtaposicion de dos unidades semanticas separadas que son paralelas en la sintaxis y en su forma,
usualmente junto con la antitesis, la asonancia y el asyndeton. El autor ejemplifica ampliamente con
casos de Siete contra Tebas, Agamenon, Coéforas y Persas. Ademas, se detiene en los pasajes
dedicados a la balanza de Zeus (Ag. 160-6; Supp. 379-80 y 822-4), pues sostiene que la imagen
proyecta la unién de los opuestos en un instrumento que, mediados por el dios, pueden ser
diferenciados. En el segundo capitulo, “Aeschylus and Herakleitos”, Seaford resalta el hecho de que
Esquilo fue contemporaneo de Heraclito y el pitagoreanismo temprano, un vinculo entre filosofia y
drama poco explorado y mal interpretado. El autor no se preocupa aqui por responder si Esquilo estaba
familiarizado con el trabajo de Heraclito, sino que entiende que las familiaridades entre ellos se deben
a la relacion con el tipo de sociedad a la que pertenecieron. Se detiene, en cambio, en que en ambos, a
pesar de la diferencia de género y temas, el “form-parallelism” se usa para expresar no la completitud,
sino su opuesto, la circularidad sin limites: en Heraclito del proceso césmico, con cada elemento
siendo constantemente transformado en su opuesto, y en Orestiada de sucesivos actos de violencia,
opuestos pero idénticos, en los cuales el pariente es un enemigo y el vivo esta muerto. Finalmente, en
el tercer capitulo, “From the unity of opposites to their differentiation”, se afirma que la sintesis de los
cronotopos opuestos también contiene un conflicto, en el cual el etioldégico prevalece sobre el
monetizado: la victoria final de la polis es la victoria del limite sobre la falta de limites, de la
diferenciacion de los opuestos sobre su unidad, de la comunidad sobre el individuo. Mientras que en
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Heraclito no hay escape del ciclo cosmico (monetizado), si lo hay en Orestiada, hacia el cronotopo
etiologico. Este es el tema fundamental de la parte V.

“Cosmology of the integrated polis”, la ultima parte, comienza con “Metaphysics and the polis in
Pythagoreanism”, donde Seaford afirma que, en el cosmos construido por el Pitagoreanismo del s. V,
los opuestos retienen su identidad siendo combinados en un todo estable. Para el autor, los estudiosos
anteriores han ignorado la tabla pitagorica de los diez pares de opuestos de Aristoteles (Mer. 986a) y la
importancia del nimero tres como mediador, que, a diferencia de Heraclito, privilegia el limite. Por
eso Orestiada, como expone en el siguiente capitulo, titulado “Pythagoreanism in Aeschylus”, se
mueve de la (heraclitea) unidad de opuestos que produce un ilimitado ciclo de violencia a la
(pitagoérica) integracion de opuestos de la que depende la estabilidad permanente. Seaford propone que
en Euménides los pares de opuestos estan interconectados: cada par estd alineado, directa o
indirectamente, con cada uno de los otros, como en la tabla pitagérica de Aristoteles. La forma de la
trilogia misma resulta analoga a la triada pitagorica: la violencia de la primera obra se encuentra con la
contra-violencia en la segunda, y esta oposicion aparentemente sin limites es mediada en la tercera.
Locucidn ritual, forma dramatica, narrativa, polis y cosmologia finalmete se unen coherentemente en
el salvador, Zeus, quien, segin sugiere Seaford, personifica la universalidad de la funcion del tres en el
pitagoreanismo temprano. A continuacion, se dedican apartados especiales al estudio del
pitagoreanismo en la trilogia de las Danaides y de la figura de Zeus. El tercer y ultimo capitulo es
“Household, cosmos and polis™. Seaford analiza como la llegada de un outsider produce una crisis en
la casa poderosa que termina con la fundacion de un culto. Este patrén etiologico que ha analizado a lo
largo del libro como comun al Himno de Deméter, Bacantes, Siete contra Tebas, la trilogia de las
Danaides y Orestiada es observado en este capitulo dentro del marco de desarrollo de la literatura
atica, para diferenciarlo segiin donde esté locado el drama: Persia, Argos (con Egipto), Atenas y Tebas
(esquilea y sofoclea).

La publicacion culmina con un breve pero no menos interesante apéndice denominado “Was there a
skene for all the extant plays of Aeschylus?”’, dedicado a contestar dos preguntas: cuando fue
introducida una skene permanente y qué tipo de teléon de fondo tenian las tres obras mas tempranas de
Esquilo. Un index general y otro de los pasajes analizados dan cierre a este completo trabajo que se
remata con una extensisima y actualizada bibliografia que resulta una excelente fuente de consulta
para estudiosos de la tragedia y la filosofia.

El libro impacta por su vision global del mito, el ritual, la literatura, la filosofia y las practicas sociales
griegas, aunque, a veces, su esfuerzo por incluir tanto produce interpretaciones parciales y algo
forzadas, especialmente de las tragedias, y su escritura se torna algo imbricada y recursiva. No
obstante, el libro merece una minuciosa atencion, incluso si no pueden aceptarse todas las propuestas
del autor. Sin dudas, Cosmology and the Polis es un libro estimulante y erudito. En una época que
lleva al limite la especializacion, la mirada amplia de Seaford, sus audaces hipotesis y su brillante
sintesis de los grandes temas que aborda despiertan admiracion y un profundo respeto. Seaford cumple
con la meta que se propone en el prefacio: “integrar poesia, performance, cosmologia ¢ historia, para
poder apreciar el singular poder estético del drama esquileo”. Los entendidos en tragedia y en filosofia
encontraran aqui mucho para pensar y para debatir.



