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REsumoO:

O objetivo deste artigo ¢ discutir como a tensio entre a destrui¢io propria da guerra e a experiéncia propiciada por atividades
musicais ou, mitopoeticamente, da esfera das Musas (mousiké) perpassa o canto XVIII da [/iada, calminando na narragio da forja
do novo escudo de Aquiles por Hefesto. As principais passagens discutidas sio a reuniao das Nereidas como um £hdros que participa
do lamento de Tétis por Aquiles, a forma como Aquiles conceitualiza seu antigo conjunto de armas e alguns dos aspectos ressaltados
no encontro propriamente dito de Tétis ¢ Hefesto. Quanto ao Escudo, além de rastrear-se a tensio entre destruicao e mzousiké que
o perpassa, mostra-se como essa ajuda a esclarecer dois conjuntos de versos problematicos, 535-38 ¢ 604-5.

PALAVRAS-CHAVE: Homero, lliada, Escudo de Aquiles, Guerra, Mousiké.

ABSTRACT:

The purpose of this paper is to discuss how the tension between the destruction of war and the experience provided by musical
activities or, mythopoetically, to the sphere of the Muses (#0usiké), permeates I/iad 18, culminating in the narration of the forging
of Achilles’ new shield by Hephaestus. The main passages discussed are the meeting of the Nereids as a £hdros that participates in
Thetis’ lament for Achilles the way Achilles conceptualizes his former set of weapons and some of the aspects highlighted in the
actual meeting of Thetis and Hephaestus. As for the Shield, in addition to tracking the tension between destruction and mousiké
that pervades it, it is shown how this tension helps to clarify two sets of problematic verses, 535-38 and 604-5.
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INTRODUGAO!

A cena de forja do escudo de Aquiles no ambito da visita de Tétis a Hefesto em busca de novas armas para o
filho (Iliada XVIIIL. 369-617) é uma das passagens mais influentes e comentadas de Homero na Antiguidade

e Modernidade. ? Isso obriga o comentador moderno que vai propor uma nova leitura a deixar bem claras

as razoes de fazé-lo.?

Para diversas abordagens tedricas e metodoldgicas recentes aplicadas 4 poesia grega arcaica, o Escudo
revelou-se particularmente frutifero. Duas abordagens que se tocam e produziram inegiveis ganhos na
interpreta¢io dessa poesia siao a cognitiva e a estética. No que diz respeito & primeira, a distingdo entre
narragao e descri¢ao, fundamental na discussio do Escudo e da poesia homérica em geral desde o Laooconte
(1766) de G. E. Lessing, tem sido rediscutida a partir da teoria enativa de cognicao, e sua aplicagao recente ao
exame da poesia homérica (Grethlein ¢ Huitink, 2017) tem consequéncias importantes para a discussao do
Escudo (Minchin, 2021). Quanto & “virada estética”, o Escudo articula a produgao de objetos de arte a uma
emogio que tem ganhado destaque na bibliografia critica, o thadma (Neer, 2010, pp. 57-103; Hunzinger,
2015; Lightfoot, 2021), muito embora, em Homero, ela nio seja central como a #érpsis 4 quando o contexto
sao experiéncias que de forma mais evidente o receptor pode aproximadar da sua prépria como ouvinte
ou leitor do canto homérico. Por fim, o impulso extraordindrio que ganhou a investigacao da poesia lirica
nas tltimas décadas inevitavemente teria consequéncias sobre a interpretagio do Escudo (Steiner, 2021, pp.
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25-75), pois em nenhuma outra passagem homérica hd tao grande concentragio de fendmenos que dizem
respeito a mousiké. 5

As interpretagdes do Escudo se diferenciam entre si pela forma como sio enfatizados os niveis de
representacao da écfrase: o referente; o meio fisico utilizado por Hefesto; o artifice e a arte; o efeito da obra
ou a reagao a cla (Becker, 1995, pp. 42-43). Assim, por exemplo, Steiner (2021, pp. 25-75) procura mostrar
como a representagio do artifice (e de suas criagdes mencionadas na cena) ¢ reforcada pelo privilégio de
certos referentes ligados 4 danga coral, concluindo que a passagem mostra “the intimate relations between
craftsmanship, choreia and the action of the chorégos” (p. 25). Ainda que, desta forma, a autora, na esteira
de diversos trabalhos, cldssicos ou recentes, com razio dé destaque para a pentltima vinheta, a do khdros (vv.
590-606), tal abordagem acaba, indiretamente, por relativizar o peso daquela que ¢ a mais longa vinheta do
escudo, a da cidade em guerra (vv. 509-40).

Sem querer cair no equivoco de Alden (2000, pp. 48-73), o de sobrevalorizar os referentes da vinheta
das duas cidades (490-540) 2 medida que essa permitiria construir relagdes mais estreitas entre o Escudo e a
narrativa principal do poema, discutirei como o Escudo propoe ao receptor da [/iada pensar a tensao entre a
experiéncia da mousiké ¢ o tema por exceléncia da poesia épica heroica, a guerra e a destruigao. ¢ Essa tensio
serd mostrada, num primeiro momento, no contexto maior do canto XVIIIL.

E importante explicitar que meu objetivo central nio é apontar se e como o poeta da I/fada aproxima a sua
propria poesia dos outros fenémenos da zousiké que perpassam o canto XVIII. Assim, ainda que se aceitasse
que a representagio de Aquiles cantando #/éz andrén acompanhado de uma lira (I/iada IX. 186-89), por si
s0, ou seja, ndo por outros elementos do canto IX, 7 aponta para o proprio poeta da I/iada, nao ha a priori
elementos suficientes para uma analogia entre o que se fala da performance de Aquiles nessa passagem da
forma como se concebem formas de mousiké no canto XVIII. Repare-se que o adjetivo kalds, que pode ser
utilizado para se definir um conjunto de experiéncias na Grécia arcaica como estéticas (Peponi, 2012), pelo
menos na I/{ada, qualifica sobretudo formas fisicas que siao objeto da visao (LfgrE, s.v. xadég). Com efeito,
ndo se usa nem este adjetivo nem outro equivalente para qualificar a tecelagem de Helena (I/iada 111.125-28),
outro trecho metapoético do poema. No caso da cena de Aquiles, a qualificagio estética ¢ apenas da lira que
cle toca (kaléi daidaléei, 1X.187: “bela e adornada”), dois adjetivos utilizados com frequéncia no canto XVIII
para objetos da visdo. Isso sugere que, se o poeta da [liada concebe uma nogio abstrata de beleza (estética),
sua atribui¢ao ao canto épico heroico que ¢ a I/fada s6 se faz de forma mediada.

TETIS LAMENTA AQUILES

A primeira representagio musical (“coral”) do canto XVIII, ainda que sem musica em sentido estrito, ¢ a
reunido das Nereidas em torno de Tétis quando esta percebe o sofrimento paroxistico do filho, que recebera
a noticia da morte de Patroclo (vv. 35-38). O contexto musical evocado pela representagio da reuniio entre

as divindades potencialmente destoa do quadro maior que o emoldura, qual seja, o sofrimento de Aquiles e

de sua mae.®

A férmula que introduz o discurso direto de Tétis dirigido as irmas ¢ £7pye yéoto (“regeu o lamento”, v.
51). Na poesia arcaica, o sentido de 24pyw ¢ sobretudo o de iniciar, liderar determinadas formas musicais
(LfgrE, s.v. €apyw; Nagy, 2009, pp. 212-27). Essas podem ser um canto acompanhado de danga (molpé, Iliada
XVIIL606), o pea ¢ o ditirambo (respectivamente, Arquiloco 120 ¢ 121 West). Mesmo que em XVIIL51
é’éf]pxe yéolo apenas evoque € nao introduza uma representacao coral em sentido estrito, %2 passagem como
um todo ¢ musical também (ou talvez sobretudo) gragas ao catilogo de Nereidas (vv. 38-49).'°

As Nereidas retinem-se em volta de Tétis (V. 37, o’cyq)ocyépowo), 1 como que se evoca o movimento circular
possivel de um coro. '* Na chave neoanalitica (Kullmann 1960, pp. 36-37), a performance de Tétis e das
Nereidas ¢ associada & morte de Aquiles, em particular a seu funeral, cuja representagao verbal mais antiga
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encontra-se em Odisseia 24.43-94. Nesse poema, diz-se que as “imortais maritimas” (v. 47), “filhas do ancido
do mar” (v. 58), em conjunto com as nove Musas (v. 60), participaram do funeral: aquelas 8hodvpdpevear
[ » 3 1] 3 \ -~ 1 « »
(“gemendo”, v. 59), estas, dueipopevar 6l xohf)/Opyveov (“alternando-se com bela voz,/ cantavam o treno”,
vv. 60-1).
Ao comentar Odisseia 24.60-64, Danek (1998, pp. 472-73) defende que a presenca das Musas no resumo
pp queap ¢
de Proclo da Etidpica deve-se a influéncia da Odisseia: na matéria de uma Memnonis, o treno sé seria cantado
por Tétis e pelas Nereidas, a0 que a passagem iliddica aludiria. Na Odisseia, as tarefas — as Nereidas lamentam-

se, as Musas cantam o treno — seriam divididas. A can¢ao das Musas seria a chave para o k/¢os incomum de

Aquiles. "> No lugar da imortalizagio em sentido estrito, a imortalizagio por meio de tal canto. '*

Seja como for, o catdlogo dos nomes falantes das Nereidas, na passagem iliddica, em vista de sua qualidade
sonora e da posi¢ao em que se encontra, ¢ a primeira “interrup¢ao” do sofrimento e da violéncia que sempre de
novo irrompem agudamente nesse canto. Na chave indiretamente criticada por Auerbach (2015) no capitulo
“A cicatriz de Odisseu” (pp. 7-27), * esse catalogo funcionaria como uma interrupgio, um deleite sem
outra fungio que ele mesmo. E exatamente nesse sentido que o entenderam dois representantes da tradigio
contra a qual Auerbach se colocou implicitamente. Na formulagio de Wilamowitz-Moellendorft (1916), “as
Nereidas nao tém nada para fazer, mas exatamente a enumeracio de seus nomes, eufonica como o murmurio
do mar calmo, acalma nossa excitacio, desvia nossa atencao da cena excitante, nos torna receptivos ao estilo
da conversa entre mae e filho, cujo tom ¢é tio completamente diferente. Sobre esta, seriedade silenciosa...” (p.

165).'¢ Ainda mais significativa ¢ a leitura de Schadewaldt (1965), para quem vérias caracteristicas do
catdlogo (“nomes absolutamente falantes, eufonicos”) fazem com que “a impressao de horror da primeira
imagem morra e desapareca”, qual seja, o sofrimento agudo de Aquiles: “assim, j& mais afastado, ouvimos
o lamento de Tétis” (p. 249). O olhar critico que podemos dirigir a essas interpretagdes em seu vinculo a
heranca cldssica de Weimar criticada por Auerbach torna ainda mais premente buscar razoes para a beleza
do catdlogo nesse momento de representa¢io do mais agudo sofrimento.

Um dos vetores da cena é a rima entre o sofrimento de Tétis e o do filho, uma imortal e um mortal. Imortais

por certo sofrem na I/iada, mas nao como os mortais. 17 Tome-se, por exemplo, dusaristotdkeia (“desmae do
melhor”, v. 54), adjetivo usado por T¢tis para si mesma — um hapax absoluto —, o qual ¢ glosado na sequéncia
(-aristotokeia) e ecoa o adjetivo que a deusa usa antes em referéncia a si prépria (dus-) (vv. 54-56a): & pot
&yt Selh), & pot SvoaploToToreln,/ | T émel dp Téiov VIOV AudRoVE: Te KpaTepdy Te/ EEoyov Tpwav. * Trata-se
de um termo paradoxal, pois ao elemento negativo dus- junta-se o positivo arist-, ainda que cada um diga
respeito a uma afirmagio isolada do fluxo discursivo. ' Sonora e emocialmente, seu cariter extraordinério
¢ sublinhado pela repeticao do grito d 70i, 0 que nio ocorre em nenhuma outra passagem de Homero;
repetigoes homologas, porém, sao comuns na lirica (Rutherford, 2019, p. 105).

Na sequéncia, Tétis, em formula¢io que repetird a Hefesto (vv. 437-43), aponta para a sua prépria
impoténcia em relagio ao filho ao usar uma metéfora vegetal que acentua a perecibilidade do mortal, aqual,
como ¢ possivel mostrar em outras passagens do poema, estd em oposicao a imperecibilidade dos metais
valiosos, justamente a matéria por exceléncia do escudo. A guerra marca o climax da vida de Aquiles; na
representacao de Tétis, uma dissipagao total da vida, 20 pois ela criou o broto para ser destruido antes do

tempo (vv. 56b-60):

(..) 6 0" avédpayev épvei igog,

TV uev yw Spéyace puToY dg Yovve dAwis
vyuaty émmpoéyxa xopwviery Thov eivw Tpwat
pemabuevov- v 8" ody dmodéboua adtig oixade
vooroavre dduov [IyAiov ivw.

(..) e cresceu feito broto./ En mesma o nutri tal drvore de pomar na encosta/ e 0



Synthesis, vol. 29, n° 1, e115, febrero-julio 2022. ISSN 1851-779X

expedi a Ilion sobre as naus recurvas/ para pelejar com troianos: de novo néo o
receberei,/ pois nio retornard a casa, a morada de Pelen.

Essa mesma coordenagio, nio diretamente problematizada, entre o mundo vegetal/agricola ¢ a guerra
voltard, em ordem inversa, no escudo, no qual, apds a cidade em guerra, seguem trés vinhetas agricolas (vv.
541-72). Orgulho pelo filho, isso T¢étis também parece demonstrar (Coray, 2016, p. 39), mas mais importante
¢ a evocagio do que serd representado de forma literal no escudo: no mundo dos homens, experimenta-se
tanto a producio como destruicao da vida. O paradoxo que ¢ dusaristotdkeia, portanto, reflete o paradoxo
que ¢ a [liada: um poema sobre quem ¢ dubdpove te kpatepdy T/ Eoyov Hpowv (vv. 55-56) mas cuja vida ¢
definida pela morte e sofrimento (v. 62).

Ap6s esse discurso, Tétis de pronto se desloca para o acampamento dos mirmidoes e por fim ouvimos
a primeira fala de Aquiles desde que recebeu a noticia da morte de Pétroclo. Em seu primeiro discurso,
destacam-se as armas de Peleu agora vestidas por Heitor: a forma como se refere a elas reitera que sua vida ¢
ambigua desde antes de seu nascimento (vv. 79-93), e que nela beleza ¢ morte tém estado inextricavelmente
ligadas.

As correspondéncias entre esta cena ¢ o encontro entre T¢tis ¢ o filho no inicio do poema reforgam o cardter
problematico do pedido de Aquilesatendido por Zeus e resumido por Tétis em sua fala de chegada. 21 Aquiles,
porém, constr6i um discurso ambiguo 22 e notavel sob diversos aspectos, destacando-se sua impressioante

concisio poética (vv. 79-93).%* Nio ¢ possivel examinar a densidade de cada um de seus versos; centro-me
no valor das armas que Peleu recebeu dos deuses ao se casar com Tétis (vv. 82b-85):

(-..) 7ov (sc. Pdtroclo) amdidean, tedyean 0" Exrwp
Opdang dmédvae meddpia Sadue dérdau
xadd- Ta puév ITgAsji Seol ddoary dylas dépe

> ~

Huert ) e o Ppotod dvépos éuBadov ebvy.

Perdi-o, e Heitor as armas/ despiu de quem matoun, portentosas, assombro 4
visdo,/ belas: essas os deuses deram a Peleu, dons radiantes,/ no dia em que te
langaram na cama de um vardo mortal.

2% .
, isso talvez realce seu cariter divino

Que as armas sejam thadima idésthai (83, “assombro 2 visio”)
(Hunzinger, 2018). Mas ¢ mais dificil avaliar o que o enjambement notével de kald (v. 84; Coray, 2016, p.
48) produz em relagio aos demais elementos que visam a dar conta do valor dessas armas e, por extensio,
do casamento entre Peleu e Tétis e, por fim, da prépria vida de Aquiles. Peléria (v. 83), a seu turno, ecoa
em déra (v. 84): % tal adjetivo, embora qualifique guerreiros e deuses, quando diz respeito a coisas, na [liada
se refere somente a objetos divinos. Mais precisamente, para de Jong (1987), “the adjective seems to denote
not objective measuring of size but rather the subjective impressions and emotions of someone who is scared
by the enormity of what he perceives” (p. 130). O adjetivo, portanto, talvez prepare o receptor para certa
violéncia subjacente as bodas de T¢tis ¢ Peleu tal como resumidas por Aquiles (v. 85; cf. Coray, 2016, pp.
48-49). Nesse sentido, a existéncia de Aquiles faz parte de uma sequéncia na qual atos de violéncia estio
ligados a formas de compensagio, sejam armas (como serdo as novas armas de Hefesto), seja outro ato de
violéncia (a morte de Heitor). Essa sequéncia s4 serd interrompida no canto 24, quando outro tipo de thatima
se faz presente na cena em que Aquiles e Priamo se contemplam mutuamente (XXIV.628-33).

O PEDIDO DE TETIS E A RESPOSTA DE HEFESTO

Desde o inicio do episédio protagonizado por Tétis ¢ Hefesto, destaca-se a imperecibilidade, o brilho, a
riqueza do ambiente dominado por Hefesto; sua morada, construida por ele préprio, ¢ 8¢6itov dotepdevta,
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uetampent’ dBavatoot (XVIIL369-71).% A obra seguinte do deus a ser referida, 20 tripodes em fase final
de producio, sio thaiima idésthai (vv. 373-77). Assim como na Teogonia trechos narrativos como que
linguisticamente geram uma sequéncia cataldgica significativa (Vergados, 2020, pp. 23-48), descreve-se, nessa
passagem iliddica, um ambiente tomado pela £hdris antes de se informar que Khdris, qualificada por um kalé
em enjambement (vv. 382-83), é a esposa de Hefesto, a qual recebe Tétis. >’

Auerbach também poderia ter escolhido o episddio do Escudo como exemplo de um primeiro plano que
faria o receptor esquecer a tensao da narrativa principal. Na complexa sequéncia de a¢des do canto XVIII,

ap6s o discurso de Aquiles delineando sua violenta vinganga pela morte de Patroclo (vv. 324-42), temos
uma longa cena no centro da qual estao os mais elevados artefatos artisticos imagindveis.
Entretanto, sem demora o receptor ¢ lembrado que, mesmo quando os deuses estao entre si, também pode

sentir #lgos (“dor”, “sofrimento”; v. 395). 2 Assim como para os mortais, nesse caso também para os deuses
certa forma de compensacio (zodgria, v. 407) é eficaz: no caso de Hefesto,  dor por ter sido rejeitado pela
mie, seguiu-se sua “iniciagio” como deus arteso (vv. 397-405).%° Isso ocorreu na morada maritima junto
a Oceano, aonde ele foi parar quando Hera o langou para longe do Olimpo. Tétis ¢ uma filha de Oceano,
Eurinome, > 14 o acolheram (hupedéxato, v. 398). O mesmo verbo Tétis utiliza duas vezes para definir uma
forma de interven¢ao no mundo dos mortais interditada a ela: como Aquiles morrerd em Troia, ficard sem
retorno e ela nao o acolherd em Ftia (hupodéxomai, vv. 59 e 440). O préprio Aquiles usa esse verbo, também
no tempo futuro e definindo um 7dstos nao realizado (vv. 89-90), o que reitera para o receptor sua ligagio com
amae divina. Essas duas a¢oes patéticas em paralelo —acolher uma divindade e nao acolher um filho que morre
na guerra— sugerem que algo “trdgico” >* s6 ocorre nos assuntos humanos; adicionalmente, a contraposigio
dessas duas a¢oes —a realizada e a impossivel- com o feito de Hefesto que sera colocado diante do receptor
na sequéncia —a feitura de armas— sugere que essas nao funcionam, de fato, como compensagao pela morte:

diferente de Aquiles, Hefesto nunca correu o risco de perder sua vida. 33 Acrescente-se que areiterada mengao
de Oceano na anedota biografica de Hefesto (vv. 399 ¢ 402) reforga a ligagio desse evento pregresso com o
Escudo, em cuja borda externa ¢é representada essa divindade (vv. 607-8).

Desde o inicio da cena, outro elemento prepara a problematizagao do papel do Escudo como forma de
compensagao pela perda da vida. Assim como Dédalo, mencionado no inicio da tltima vinheta desenvolvida

do Escudo (v. 592), Hefesto sabe criar autdmatoi (v. 376) e criaturas semelhantes a jovens vivas (v. 418) > —
mas ele nao pode salvar Aquiles da morte. Tais sucedaneos, ainda que extraordindrios, nao sao iguais a coisa
mesma. O que ¢ como a vida ainda ndo ¢ a vida ela mesma. E esse “parecido com” mas nao “igual a” que faz

toda a diferenga em passagens como o discurso das Musas a Hesiodo no proémio da Teogonia * € a correcio

queixosa de Aquiles dirigida a Odisseu no Hades. 36 Sim, as obras de Hefesto e Dédalo causam assombro e

admiragio, mas elas nio sio equivalentes aos mortais que sio o objeto primeiro do poema.*’

Proponho, além disso, que a insisténcia da passagem da I/iada nas singularidades e imperfei¢oes fisicas

8 ¢ mais uma forma de se indicar que nio ha objeto artistico que

do deus que cria obras maravilhosas ?
preencha a perda que ¢ a morte de um guerreiro jovem como Aquiles na guerra, ou seja, o deus ele mesmo
reflete a ambivaléncia de seu escudo, que concentra a guerra ¢ a danga, a destruicio e a criagao. Hefesto,
por certo, potencializa seu préprio movimento gracas a sua criagio de servas robotizadas (XVIIL416-17).
Mas Aquiles, que se destaca pela velocidade dos pés, uma vez que for imobilizado pela morte em combate,
assim permanecerd. Hefesto, entre os deuses representados na [/iada, parece ser o mais proximo de ter obtido,
desde o nascimento, uma mistura de males e bens, o que aproxima dos mortais do mito dos dois cAntaros
(XX1IV.527-33); contudo, os bens que Hefesto cria, impereciveis, relativizam seus males cotidianos.

E nesse sentido que podemos entender a resposta do deus ao pedido de Tétis por novas armas (vv. 463-67):

dpaet- ui Tor TavTe peTd Ppeat ofjor ueASYTWY.
al ydp v Savdzow dvoyyéos e dvvaluny
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VOTQLy AmoxpiyaL, 0T gy popos aivog ixdvot,
di¢ of Tedyea xald wapéooeTal, old Tig avTe
avdpdmwy wodéwv Savudaoeral, 8¢ xev idyrar.

Coragem; que isso ndo te ocupe o juizo./ Oxald eu pudesse, longe da horrida
morte,/ escondé-lo, quando o fero quinhdo alcancd-lo,/ assim como belas armas
estardo a seu dispor, as quais/ muito homem admirard, todo que as vir.

Assim como Hera nao conseguiu esconder (kripsai, v. 397) a debilidade do filho Hefesto, mas
indiretamente lhe possibilitou desenvolver sua habilidade como artesao junto a T¢étis, Hefesto nao conseguird
esconder (apokripsai, v. 465) Aquiles longe da morte, mas isso lhe possibilita uma criagio impar. A questio,
portanto, ¢ definir o que significa o maravilhamento/espanto das geragoes futuras no que diz respeito as
armas. Para muitos criticos, ele diz respeito a uma forma de imortalizagio, o que, por analogia com ao k/éos
conferido pelo discurso épico, conferiria um viés metapoético ao trecho (v.g. Lynn-George, 1988, p. 190-93;

Muellner, 1996, p. 166; Iribarren 2018, p. 42-43). Digno de espanto, em Homero, ¢ sempre aquilo que se

vé, e, pelo menos num nivel literal, as armas nao podem ser vistas pelos ouvintes/leitores da I/iada. 00

Escudo, porém, oferece uma experiéncia substitutiva da visao direta.

AS VINHETAS: EQUILfBRIO DE OPOSTOS?

O escudo produzido por Hefesto se caracteriza por elementos que, a0 mesmo tempo, o aproximam e
distinguem de objetos (divinos) equivalentes na poesia homérica, j4 que a atengio conferida a sua descrigao/
produgdo ¢ unica e o efeito das armas sobre quem as vir ¢ enfatizado de forma singular: o thadima
(thaumissetai, v. 467) a ser experimentado pelos seus receptores futuros ¢ ele mesmo inscrito no préprio

escudo, ja que experimentado por certo pablico receptor forjado numa vinheta (thasmazon, v. 496),*" e o
proprio aedo da Iliada o experimenta durante sua narragao (thadima,v. 549), 25 que talvez contribua para

o publico ter a impressao de também estar “vendo” o escudo. 43
Proponho que no Escudo se busque configurar uma tensio entre elementos que apontam para uma esfera

estética e aqueles que ecoam o cerne mesmo da [/iada, composto por morte, guerra e destruigio. # Caso se

quiser ver no Escudo uma mini-representa¢io do mundo ou de uma pd/is grega, nao ¢ dificil propor certo

equilibrio entre as diferentes atividades que perfazem a vida humana: 45

mesmo que se defendesse que esse
nio ¢ estdvel, hd um aspecto ciclico que articula a sequéncia de vinhetas (mais sobre isso abaixo). Ademais, ¢
inegivel que duas cenas se destacam nesse cosmo: a da cidade em guerra e ado khdros, a primeira, intensamente
relacionada aos eventos do poema e da Guerra de Troia como um todo, a segunda, como demonstrou Steiner
(2021, pp. 25-75), a uma série de elementos da cena envolvendo Tétis ¢ Hefesto. Guerra e mousiké, Aquiles

e Hefesto, destrui¢ao e criagao: o Escudo ¢ uma forma extraordindria de explorar e acentuar a tensio entre

esses elementos, mas nao parece que ele a resolva. 46

Talvez isto seja apenas uma coincidéncia por serem as duas vinhetas mencionadas particularmente longas

47

e¢/ou complexas,” mas ambas contém versos problematicos, algo que nio se verifica alhures na narragao da

forja do Escudo, *®* muito embora algumas passagens, pela sua extrema compressio, sejam algo obscuras. *

As duas passagens dizem respeito diretamente a discussao que estou propondo. O primeiro trecho vem quase

no fim da vinheta da cidade em guerra (vv. 535-40):

¢v 0" Epug év ¢ Kvdowuds suideo, év 8" Shoy Kijp,
dMov {wdy Erovoa veodTazov, dMov dovroy,
G\ oy TedvyiTa xatd péSov Edxe modoity-

elue 0" &y dug’ duotor deuporvedy aiuatt puTdy.
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auirevy 8’ d e Lwoi Bpotol 78" éudyovo,
vexpots T’ dMfAwv Epvov xatatedvyiTag.

Também lutavam Briga, Reﬁegﬂ e a ruinosa Funérea,/ que segurava um vivo
recém-ferido, outro, ileso,/ e a outro, morto, puxava pelos pés na confusio;/ nos
ombros, sua veste estava rubra de sangue dos homens./ Lutavam e pelejavam
como mortais vivos,/ e puxavam os corpos defuntos uns dos outros.

Esses versos foram transmitidos em todos os manuscritos da [/fada, mas a maioria dos comentadores

modernos condena os versos 535-38, defendendo que sua origem seria o Escudo de Héracles, atribuido a

Hesiodo na Antiguidade. 0 Nio interessa a meus propositos repetir toda a discussao, 51

em relacdo a qual a
suspensio de juleamento nio deixa de ser uma postura razoavel. Entretanto, vou explorar alguns argumentos
P julg p p gu gu

(novos) para defender que os versos sio eficazes na passagem e reverberam aspectos explorados alhures no

pocma. 52

Independente de como se entender o sujeito do verbo emdkhonto (v. 539),> o tltimo verso da vinheta
destila seu elemento principal, a produgao de mortos. Algo homdlogo ocorre na cidade em paz (essa alcunha,
bem entendido, origina-seda recepgao critica do escudo), cujas tltimas palavras sio oty iBbvrata elmot (v.
508, “sentenciasse de forma mais reta”). O que se espera obter nessa cidade ¢ a mais reta sentenca; na guerra,

o que se alcanga sio essencialmente cad4veres. > Os versos 535-38 nio sio necessrios para se alcancar esse

efeito, mas eles o potencializam. 55

Outro elemento relevante dos versos em questdo ¢ que as trés divindades neles mencionadas refletem
aspectos das cenas protagonizadas por Aquiles no inicio do canto 18. E7is é a emocao que Aquiles deseja

desaparecesse, junto com khdlos, do mundo dos homens e deuses (vv. 107-8).°¢ Kudoimds, um termo

57

relativamente raro no corpus hexamétrico, >’ assim como éris, reflete um aspecto psicoldgico da batalha

(Triimpy, 1950, pp. 158-59), ¢ ¢ usado para definir o primeiro efeito de Aquiles sobre os troianos apds sua
“epifania” (v. 218).5®

Kér, cujas nuances de sentido, sincronica e diacronicamente, sio controversas, 39

¢ um termo bem
mais usado no corpus homérico, mas ele se destaca no mesmo discurso em que Aquiles menciona a éris

(XVIIL114-19):

viw 8" el Sppa pidys xepaldijc SAet fipa xiyeiw
“Extope. - xijpa 8’ éye té7e débopau Smmdte xev %)
Zevg 36y wedéoar 70’ dddvaror Seoi dMlot.

0802 yap 0vde Biy Hpax Mjog ptye xijpa,

8 mep pidtarog Eoxe Aii Kpoviwve dvaxri.

GIAd € poipa dduacas xal dpyedéo yéros Hpy ¢.

Agora me vou para alcangar o destruidor de cara vida,/ Heitor: meu finamento
receberei no dia em que/ Zeus e os outros deuses imortais quiserem completd-
lo./ Nem a for¢a de Héracles escapon do finamento,/ ele que era o mais caro a
Zeus, o senhor Cronida;/ néo, a moira e a raiva nociva de Hera o subjugaram.

A densidade poética desse trecho reflete as interrelagdes entre os destinos de Héracles, 0 Heitor e Aquiles,

com destaque para o papel dos deuses. A repeticio de sons para enfatizar a ideia de um deus antagonista®!

¢ homéloga aquela que vimos para Pétroclo. A morte de Aquiles —e dos outros heréis mencionados— nao ¢
mero passamento, mas efeito das forcas divinas.  Kér, por certo, nao ¢é personificada como em sua mengao
no Escudo, mas sua for¢a nao deixa de ter algo de sobrenatural. Ao mesmo tempo, a morte de Aquiles
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¢ representada como derivada também de sua prépria decisao, 63

Aquiles sela sua morte ao decidir matar um mortal.

e seu agente indireto ¢ o mortal Heitor:

Essa forma de se amalgamarem agéncias humanas e mortais no teatro da guerra, por sua vez, se coaduna com
ainterpretagio de Palmisciano para ég te {wol Bpotol 8" éudyovto (v. 539), para quem o referente do sujeito
verbal seriam as personifica¢des Eris, Kudoimds e Kér, e nao os exércitos mencionados antes. A oposi¢io desse

trecho seria com o distanciamento de Ares e Atena (vv. 515-16): ** a acio mesma se d4 entre mortais; seu
efeito mais vistvel ¢ o sangue humano (v. 538). Proponho que o uso do singular Kér como que preparaa futura
atua¢io de Aquiles no campo de batalha, pois, 20 modo de K¢, ele conduzird um troiano morto (Heitor)
¢ outros ilesos (as vitimas sacrificiais para Patroclo) ao acampamento aqueu, tudo isso, basicamente junto a

um rio (533), o Escamandro. ©
Voltando a meu ponto principal, a irredutibilidade ultima do horror da guerra a beleza da musica, assinale-
se que a vinheta que representa a arada realizada na primavera (vv. 541-49) vem logo ap6s a batalha, podendo

sugerir o fim da violéncia num mundo de paz e prosperidade; % mas isso nio dura (Lynn-George, 1988, p.

191-91).%” A vindima no fim do verdo, pela juventude de seus protagonistas e pela sua atividade musical
(vv. 567-72), por um lado, remete a cena de casamento que abre a representacio dos cendrios humanos (v.

493) e se articula com a dan¢a que domina a tltima vinheta desenvolvida. Por outro lado, também esse

festejo ¢ interrompido pela irrup¢ao da violéncia: o8

a cena seguinte mostra um pastoreio interrompido pelo
ataque sangrento de ledes (vv. 573-86). Na cidade em guerra, tem-se um massacre de inocentes pastores que
se deleitam com um instrumento de sopro (vv. 525-26); mais adiante no Escudo, a uma cena musical marcada
por um instrumento de corda (vv. 569-70), segue uma imagem com ledes (vv. 579), o animal mais usado em
similes para amplificar a violéncia dos guerreiros no poema. 69

Assim, quando o receptor chega na curtissima cena sem narrativa, o cendrio de ovelhos pastando
(vv. 587-89), cle passou por uma sequéncia balanceada, ritmicamente composta, de cenas diversas que
contrapdem violéncia e musica, guerra e festejo, conflito e paz, sem que uma dessas cenas prepondere sobre
as outras. Nesse sentido, a tltima vinheta desenvolvida, a da danca (vv. 590-606), nao deixa de ter um cardter
extraordindrio: inequivocamente, ela ¢ o ponto culminante das cenas anteriores de 7ousiké e a ela nao segue
uma cena de violéncia. “Ponto culminante” porque sublinha, autorreferencialmente, a prépria habilidade de
Hefesto. A nogao de um ponto culminante, de um dpice, porém, pode ser relativizada tanto pela presenca do
circular Oceano como imagem da ultima vinheta, esta curtissima ¢ nao desenvolvida (vv. 607-8), bem como
pela relagao entre as constelagdes da primeira vinheta com o imaginario da danga (Carruesco, 2016, p. 78-79)
e pela primeira imagem da cidade em paz ser como que uma sequéncia natural da danca final do escudo: se esta
¢ realizada por jovens que chegaram 4 idade de se casar, aquela ocorre nas préprias bodas, ambas retratando
performances corais. Ou seja, os elementos que conferem destaque a vinheta da danca s3o os mesmos que a
articulam fortemente as duas primeiras vinhetas e ao préprio Hefesto como artesao.

Entretanto, sio dois os movimentos que articulam o £hdros final, em circulo e em fileiras (vv. 599-602), os
quais se opdem entre si assim como o sexo ¢, consequentemente, as vestes dos dangarinos (vv. 593-96). Que

as mogas estejam ornadas com coroas, € 0s mogos, com makhairai (v. , todo esse conjunto de oposicdes
cas estej d ¢ kb 597), tod junto de oposi¢

complementares realga o contexto sexual mas nio reatiga necessariamente a OpOSigéO entre paz ¢ a guerra. 70

Seja como for, essa polarizagio sexual (que, no imagindrio grego, inicia pelo olhar), ¢ desdobrada na
sequéncia por outra, também marcada pelo desejo ¢ prazer: aquela entre os executores ¢ seu publico (vv.
603-4). E entio, também nessa vinheta temos a presenca de um pequeno trecho polémico (vv. 603-606):

ToMog 0 lugpdevra yopoy mepricTad Suidog
Tepmouevor- [ueta 05 oprv uédmero Seiog dotdog
popullwy, | doww 0¢ xvBiaTyTipe xat’ avrodg
poATRg s’faép;(aweg £0lvevov xatd péooovs.
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Grande multidio circundava a adovivel danga/ deleitando-se. [Entre eles
cantava divino cantor/ com a lira: ] dois acrobatas, entre eles,/ liderando canto e
danga, volteavam no meio.

Assim como em outras vinhetas discutidas acima, as ultimas palavras desta sao significativas. Mesmo que
nio quisermos compreender kata méssous como autorreferencial, produzindo uma relagao espacial, sobre o
escudo, com a imagem seguinte, Oceano em volta da borda do escudo, 71 esse adjunto adverbial produz mais
uma relagio polar nessa vinheta, aquela entre acrobatas ¢ o coro. Nesse sentido, o cantor seria uma figura
nio apenas supérflua, mas algo destoante do ritmo geral desta vinheta, formado por oposi¢oes que, em seu
conjunto, compde a danga. Esse ritmo ¢ definido quase desde o inicio por meio de Dédalo e Ariadne, homem
e mulher. 7

O tnico testemunho que temos acerca da presenca da frase entre colchetes ¢ Ateneu, e seu contexto antigo

principal sio criticas a0 método ecdético de Aristarco.”> Também é com isso em vista que a frase, ausente em
todos os manuscritos e outros testemunhos antigos da passagem, entrou na edi¢io do poema de F. A. Wolf,
mas sua defesa posterior, sobretudo no século XX, na contramao da maioria dos editores, que a condena,
diz respeito a outra questio: a auséncia de “Homero” da I/iada.”* Com excegio dos cantores anénimos que
participam do funeral de Heitor (I/iada XXIV.720), esse seria o tinico uso de a0idds no poema.” Mais do
que isso: a presenga deste a0idds ocorreria numa passagem, o Escudo, que nao s6 amplifica a figura do artesao
divino, mas na qual esse ¢ responsavel pela criacio de um cosmo no qual se destaca a musica, ou seja, uma

passagem metapoética que teria como seu climax a mengio de um aedo divino.”® Ao fim e ao cabo, a presenca
desse aedo ¢ um detalhe menor, mas sua irrup¢ao, numa vinheta marcada pelo equilibrio dindmico entre

opostos que gera a danga,”’ tem sido destacada, em particular, por criticos que buscam firmar uma leitura

estetizante do poema. 78

CONCLUSAO

Em nenhuma outra passagem da I/fada explora-se de forma tio consequente e com tanta poskilia 7 como no
canto XVIII a tensdo entre duas experiéncias fundamentais da vida humana, a destrui¢ao da vida, cuja forma
mais concentrada e violenta ¢ a guerra, ¢ a criagao de objetos culturais cujo minimo denominador comum ¢
mais dificil de definir, j4 que envolve objetos materiais permanentes como as obras de Hefesto, mas também
performances musicais essencialmente efémeras. Além disso, a forma como se explora essa tensio sugere que
cla seja intrinseca a prépria poesia épica heroica.

Leituras estetizantes ¢/ou humanistas do poema tendem a desenvolver uma leitura metapoética, em geral
vinculada a certa interpretagio do valor do £/éos, segunda a qual o poema seria colocado como artefato
artistico superior capaz de transcender a experiéncia efémera queéa vida humana. Essa leitura comumente
vem associada a4 outra, segundo a qual a violéncia extrema manifestada por Aquiles ¢ passageira e daria
lugar 4 sua visao final, esclarecida, do que é um ser humano. O que minha leitura buscou mostrar, porém, ¢
que, segundo a I/{ada, tanto as formas de destruicio como de construgao sao irredutiveis umas as outras e,
irremediavelmente, compdem facetas da vida humana.

Destaquei, no canto XVIII, o ritmo talvez alucinante, sobretudo numa performance oral, formado pela
alternincia entre a beleza fonica, imagética e conceitual, de um lado, e as perdas —de vidas e de oportunidades
futuras— que nao param de se suceder. Assim como o Aquiles que age nesse canto, do qual fala Tétis e que se
mostra como um deus aos troianos, nao pode ser reduzido ao Aquiles como que morto em sua reagio a morte
de Patroclo, as imagens do Escudo, assim como as demais criagoes de Hefesto, produzem espanto e admiragio
por estarem coro que vivas, ainda que nao haja criagao divina que possa garantir a sobrevida do heréi. Vida e
morte, criagao e destruigao, guerra e musica sao alguns dos pares em equilibrio tenso nao apenas nesse canto
do poema, mas alhures na tradi¢ao homérica.
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NoTAs

1 O presente trabalho foi realizado com apoio do CNPq, Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico - Brasil (304218/2020-0). Agradeco a Graciela Zecchin de Fasano pela oportunidade de participar deste
numero especial da Synthesis e aproveito para cumprimenté-la pela forma como tem fomentado os estudos homéricos
na América Latina desde a publicagio de sua tese seminal sobre a Odisseia.

2 Arpaia (2010) ¢ uma bibliografia completa para 1945 a 2008, contendo alguns titulos anteriores. Desde entio, cf.
sobretudo Francis (2009), Purves (2010, pp. 46-55), Cerri (2010), de Jong (2011), Iribarren (2012), Tsagalis (2012),
Squire (2013), Coray (2016), Iribarren (2018, p. 31-82), Koopman (2018, p. 68-128), Rutherford (2019), Steiner
(2021, 25-75) e Minchin (2021). Nio foi possivel incorporar Thein (2022, p. 55-96) a discussio. A ediio da [/iada
utilizada é van Thiel (2010), e a tradugio, Homero (2018a); paraa Odisseia, respectivamente, van Thiel (1991) e Homero
(2018b).

3 “Nova” ¢ um termo bastante relativo, pois minha leitura depende, ¢ muito, de diversas leituras anteriores nao s do
Escudo, mas da [/iada e de Homero em geral. A estrutura geral do artigo j estava definida quando li o quinto capitulo
(“Why war?”) de Porter (2021), o qual ajudou a tornar meu argumento principal mais agudo.

4 Em Homero, denotada mais comumente pelo verbo cognato #rpo.

5 O primeiro testemunho do termo mousiké é Pindaro, Olimpica 1.15. Eu o uso aqui em referéncia aos fenémenos ligados
A(s) Musa(s), tais como abarcados por Teogonia 60-90. Embora Maslov (2016) scja convincente em boa parte de sua
proposta de reconstrucio da metapoesia grega arcaica por meio de um exame dos diegetic frames que envolvem a(s)
Musa(s), sua associacio forte da [/iada i poesia cataldgica parece-me questiondvel.

6 Esse enfoque foi definido na esteira de trabalhos como Halliwell (2011, pp. 1-92) e Porter (2021).

7 Martin (1989) mostra que a resposta de Aquiles a Odisseu (IX. 308-429) ¢ um mythos homélogo ao discurso de Homero
num grau excepcional no poema.

8 Que o sofrimento de Aquiles e Tétis ¢ posto em paralelo, isso fica claro por meio dos versos 31 ¢ 51: a performance
fisica das Nereidas ¢ a mesma das servas de Aquiles, bater no peito como sinal de solidariedade com o intenso sofrimento
animico de, respectivamente, Tétis e Aquiles.

9 Tendo em vista que a cena entre Tétis e as Nereidas evoca um funeral (Burgess, 2009, pp. 83-85), deve-se assinalar que,
em vista do que parece ser o caso no funeral de Heitor (I/iada XXIV.720-76), a auséncia de acompanhamento musical
¢ esperada em lamentos fiinebres (Revermann, 1998, p. 38).


http://nrs.harvard.edu/urn-3:hul.ebook:CHS_TsagalisC.From_Listeners_to_Viewers.2012

Synthesis, vol. 29, n° 1, e115, febrero-julio 2022. ISSN 1851-779X

10

11

12

13
14

15
16
17
18

19
20

21

22

23
24
25
26
27

28

Perceau (2002, p. 140) nota, sobre o catdlogo de Nereidas, que “La beauté sonore dés associations est encore plus
remarquable que leur pertinence sémantique”, de sorte que, em comparagio com Hesiodo, destaca-se o vigor poético
do catdlogo de Homero.

O verbo ¢ um hapax homérico. Em Apolonio de Rodes, Argonduticas IV.1527, o contexto de seu uso ¢ semelhante ao
da passagem iliddica: companheiros de Mopso circundam-no ao morrer, ao passo que Medeia e servas fogem.

Embora amphi tenha o sentido primeiro de “em ambos os lados”, dele deriva diretamente o sentido “de todos os lados,
em volta” (LfgrE s.v. dudt).

Cf. também Nagy (1999, p. 176).

Burgess (2009, p. 41) coloca as Musas na tradi¢io mitica que precede os poemas, mas cita um vaso do inicio do século
VI a.C. que representa Tétis e as Nereidas sem elas.

Minha interpretagio de Auerbach segue aquela de J. I. Porter, defendida seminalmente em Porter (2008).

A tradugio desta passagem e da préxima ¢ minha.

O canto V, no qual sdo feridos Afrodite e Ares, por um lado, ¢ Diomedes ¢ ameagado por Aquiles é o ldcus classicus para
se pensar a diferenca em questao.

“Ai de mim, coitada, desmie do melhor:/ eis que gerei um filho impecével e forte,/ excepcional entre os herdis”.
Também se pode defender que dus- seja glosado pelos versos 59-60 (Tsagalis, 2008, p. 253-54).

Cf. Pucci (1998, p. 15): “The contrast between Achilles’ anguish as he puts his life ‘always’ at stake and Odysseus’s
anguish in saving his life constitutes the existential difference between the two poems and needs no comment. The I/iad
is the poem of fotal expenditure of life and the Odyssey is the poem of a controlled economy of life” (grifo meu). Cf.
também Porter (2021, pp. 201-2): “Heroes press on with their heroic missions in a complete expenditure of life that in
one light may seem beautiful, and has for this reason earned the epithet from modern scholars “the beautiful death,’
but in another appears useless and empty”.

1liada XVII1.74b-77: “Isto foi completado para ti/ por Zeus como antes rezaste ao erguer os bracos:/ todos os filhos de
aqueus serem pegos nas tltimas naus,/ carentes de ti, e sofrerem agoes ultrajantes”. O verso 73 (“Filho, por que choras?
Que afligio atingju teu juizo?”) foi usado por Tétis em Iliada 1. 362.

A ambiguidade diz respeito a responsabilidade parcial de Aquiles pela morte de Patroclo (vv. 79-82): "Minha mae, isso
o Olimpio completou para mim;/ mas que prazer me traz, se o caro companheiro/ finou-se (dlezh’), Pitroclo, que eu
honrava mais que a todos,/ como & minha pessoa. Perdi-o (£0% apédlesa)". Os comentadores discutem acerca do cardter
ambivalente de apdlesa; cf. Battezzato (2019, p. 22-23).

Um exemplo: embora ele ndo mencione Apolo, seu deus antagonista e, como tal, responsavel pela morte de Patroclo, o
nome do deus ecoa no verso 82 (4POLesa), uma sequéncia de sons relevantes em diversos momentos do discurso.

Ou, na chave fenomenolégica de Prier (1989, pp. 84-87 ¢ 97-101), enfatizando o uso da voz média, 2 wonder to behold

for themselves and oneself; cf. também Neer (2010, pp. 66-68).

Repare também na assonincia de /a/ em 83-84.

“Imperecivel, estrelada, notdvel entre os imortais”.

Acerca das formas como kbdris transparece em elementos centrais da cena, cf. Coray (2016, pp. 156-57). Edwards (1991,
pp- 191) nota que em Odisseia 6.234 os produtos de Hefesto sio qualificados como kbarienta érga.

Entre as duas cenas hd apenas um rdpido didlogo entre Zeus e Hera (vv. 356-67), cuja autenticidade foi questionada na

Antiguidade (Coray, 2016, p. 146).

29 Algos é mencionado na fala que Hefesto dirige a Khris e se refere a seu passado (vv. 394-409); no inicio da fala de Tétis

30

31
32
33
34

35

36

dirigida a Hefesto, ela usa 0 mesmo termo ao definir sua existéncia, ou melhor, seu casamento com Peleu como um todo,
como pleno de sofrimento (vv. 429-31).

Essa histéria ¢ sintetizada a0 maximo. Deduz-se que tenha ocorrido nio muito apds o nascimento de Hefesto, essa
uma histéria que recebe mais de uma versio distinta no corpus hexamétrico. Que um deus infante de pronto manifeste
aptidoes notéveis em sua drea de atuagio, isto subjaz s peripécias do Hino homérico a Hermes.

Nio deve ser por acaso que essa divindade é mae das Khdrites em Hesiodo, Teogonia 907-11.

Entre aspas em virtude do anacronismo; mas cf. de Jong (2016).

Note que o termo usado por Hefesto para se referir a seu lago com Tétis é zodgria, “recompense for having saved one’s
life” (LgrE, s.v. {waypwat), termo que sé aparece aqui na Iliada e, em Odisseia 8.462, é usado por Odisseu para se referir
3 ajuda que recebeu de Nausicaa.

Que o khdros atribuido a Dédalo no escudo implique um mito no qual ele criou autdmatoi, isso é uma questio
controversa; cf. Frontisi-Ducroux (1975, pp. 135-37) e Kurke (2012, p. 230).

“[S]abemos falar muito fato enganoso como (bomoia) genuino,/ e sabemos, quando queremos, proclamar
verdades” (Hesiodo, Teagonia 27-28); tradugio em Hesiodo (no prelo).

Odisseia 11.482-91: para Aquiles, seria melhor estar vivo e ser miserdvel que estar morto, ainda que tendo sido honrado
como —isa (v. 484)— um deus quando vivo. Para uma discussio da complexidade da passagem, que pode estar aludindo a
um post mortem tradicional distinto de Aquiles, cf. Werner (2018, pp. 270-82).
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Compare com a relagio que Halliwell (2011, pp. 36-92) estabelece entre a invocagio 2 Musa e o resumo da matéria
mesma da I/fada tal como sintetizada no proémio do poema.

Parauma analise s vezes extremada desses aspectos na defini¢ao do culto de Hefesto e de sua representagio mito-poética,
cf. Bremmer (2010).

Cf. também o uso de kalds no poema (LfgrE s.v.xchbc).

Ford (1992, p. 168-69; 2002, p. 115-16) defende que o Escudo nao tem conotagdes metapoéticas. Quanto as reagoes de
quem vé, de fato, o escudo no poema, cf. Scully (2003).

Cf. Hunzinger (1994, p. 23), Iribarren (2018, p. 56) e Minchin (2021).

“According to the poet’s own vivid evocation here, it is the verisimilitude of the image that makes it so
miraculous” (Squire, 2013, p. 159). Cf. também Tsagalis (2012, p. 722).

Cf. v.g. Minchin (2021) e Lather (2021, p. 11-12).

Para uma abordagem distinta mas compativel com minha proposta, cf. Halliwell (2011, p. 36-92).

Que a navegagio seja uma auséncia saliente, isso talvez se deva antes de tudo as reiteradas vezes em que se afirmou que
nio haverd nostos para Aquiles, e nio tanto is mengoes aos barcos aqueus nos cantos anteriores. Se se comparar o escudo
aos mais famosos vasos geométricos —Carruesco (2016) propde essa comparagio focando a representagio de grupos de
dangarinos—, uma comparagio legitima tendo em vista nio apenas a estrutura do escudo, mas a presenca do ceramista
na tiltima vinheta, talvez se pudesse propor que a auséncia de um funeral (veja que outro rito fundamental, o casamento,
estd presente) ¢ significativa, e que o fato de o poema ser concluido com dois longos funerais justificaria essa auséncia.
Lynn-George (1988, p. 177-98) e Iribarren (2018, p. 31-82) também sio tentativas de abstrair as principais tensdes nio
resolvidas presentes nas vinhetas e/ ou criadas entre elas.

A cidade em paz (vv. 491-508) também ¢ uma vinheta longa, mas suas duas cenas centrais (casamento e julgamento)
estao bem separadas.

Unma terceira passagem seriam os versos 587-89, mas o ntimero de filslogos que cogita tratar-se de uma interpolagio (v.g.
Taplin 1980, p. 9) ¢ bem menor. O carter estitico da vinheta, ressaltado por diversos comentadores (v.g. Lynn-George
1988, p. 191) faz dela uma transi¢ao muito eficaz entre a violéncia do ataque dos ledes ¢ 0 movimento dos dancarinos
nas vinhetas que a cercam (Marg, 1957, p. 27).

A principal delas ¢, quicd, a cena de julgamento; cf. v.¢. Nagy (1997).

Os versos 535-38 sao idénticos a Escudo 156-59, salvo uma variagio no primeiro verso.

Solmsen (1965) e Erbse (1986, pp. 27-28) concentram os principais argumentos para, respectivamente, a condenagio
e defesa dos versos.

Do ponto de vista da producio e transmissio do poema, portanto, minha leitura estd de acordo com o modelo
evolucionista de G. Nagy, que lhe serve para analisar a segunda passagem que vou examinar abaixo (Nagy, 2009, p. 223,
n.73).

Ou bem o referente do sujeito sdo as divindades do verso 535 ou os combatentes mencionados pela tltima vez nos versos
533-34. O uso de a/lélon no verso 540 costuma ser usado para se defender a segunda hipétese ¢, inclusive, expurgar os
versos 535-38, mas Palmisciano (2010, p. 56) mostra que o pronome acentua a indiferenciabilidade, no teatro bélico,
entre as divindades que participam diretamente e os agentes humanos. Para esse autor, trata-se de uma forma do poeta
da I/{ada interagir com manifestagoes artisticas coevas.

Essa polaridade ¢ explorada de diferentes formas tanto em Trabalhos ¢ dias como na Odisseia, ¢ embasa a escolha de
Hesiodo sobre Homero como melhor poeta no Certame entre Homero e Hestodo.

Adicionalmente, pode-se afirmar, com Palmisciano (2010, p. 56), “che il riferimento alle divinitd che partecipano alla
mischia nel finale del brano conferisca al discorso una ben maggiore pregnanza”. Cf. também Koopman (2018, p. 103).
“Que para longe de deuses e homens sumam briga/ e raiva, esta que te insta, embora muito-juizo, a endurecer”. A nogio
de eris, claro, é central na [liada.

Na [liada, sete vezes; no corpus hesiédico, somente na passagem do Escudo mencionada antes (LfgrE, s.v. xvdoiudc,
Kvdowée).

Por falta de espago, nao vou discutir as possiveis consequéncias da relagio entre a vinheta da guerra e o impressionante
simile da cidade ilhota sitiada (I/iada XVII1.207-16) que amplifica o semi-retorno de Aquiles ao teatro da guerra.

Cf. LfgrE s.0. xhp, Knjp.

H¢éracles é o tinico mortal a quem Aquiles ¢ comparado explicitamente no poema. Repare-se que Hefesto serd comparado
a Dédalo (v. 592), tnico deus comparado a um mortal no poema.

Trata-se de uma ideia central no imaginario ligado & poesia épica e ao culto heroico; cf. Nagy (2012) e outros textos do
Mmesmo autor.

Nesse sentido, repare-se na assonincia de 7/6 no verso 116.

A morte de Aquiles representada antes como uma decisao “livee” (vv. 98-99; mas cf. egd, v. 115) aqui ¢ ligada a uma
decisio de Zeus.
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64 Repare que essa diferenca também é acentuada pela mengio das roupas dos dois conjuntos de divindades: as heimata (v.

517) de Atena e Ares sio douradas; a heima de Kér (v. 538) rima com haimati (“com sangue”).

65 Forcando um pouco, como eco da construgio lwdv Eyovan veolTaTOV (v.536, “segurava um vivo recém-ferido”), podemos

até pensar em Licaon, cuja stplica ¢ um evento importante do combate junto ao Escamandro. Rabel (1989) discute
alusoes da vinheta do khdros ao encontro fatal entre Heitor e Aquiles no canto XXIL

66 Hauma tensdo nio resolvida entre casamento e julgamento na primeira cidade, que, por sua vez, estd em tensio com a 22,
67 Em Trabalbos e dias, a guerra (pdlemos) e a violéncia (hybris) se opoem tanto A justica (d7ke) como as tarefas agricolas.

Nesse sentido, nio surpreende que, no Escudo, a posicio da cidade em guerra esteja entre a cidade que espera um
julgamento justo (v. 508) e as cenas agricolas (vv. 541-72).

68 A cangio do festejo é o linos, o qual é himeroeis (v. 570, “que desperta desejo”), assim como o £hdros que vird um pouco

depois (v. 603). A cancio de Lino talvez evoque uma morte violenta e nesse sentido a prépria vinheta j4 expressaria a
tensao entre violéncia e musica (Lynn—George, 1988, p. 192; Iribarren, 2018, p- 70). Mas, como nota Steiner (2021, p-
54), “de acordo com diversas fontes antigas, Lino comp6s uma cosmogonia, o percurso do sol e da lua”.

69 Lynn-George (1988) assim resume a sequéncia de imagens que destacamos: “From the promise of pastoral renewal in the

activity in a soft field after the carnage of battle, the rural sequence reaches a different re-enactment of the fatal raid by
the river, as the forces of slaughter and destruction once more overtake a succession of movements and change” (p. 190).

70 Mas cf. Lynn-George (1988): “Again they break apart and seem to advance towards each other in opposed ranks, their

dance alternately forming wheeling and warring configurations across a shield distributed between war and peace” (p.

182).

71 “Nele colocou a grande forca do rio Oceano/ na borda externa do escudo bem sélido” (607-8).
72 Repare que ambos os nomes ocupam o extremo do verso: Aaidahog ioxnoey kalmhoxdue Apiddvy (v. 592, “Dédalo

fabricou para Ariadne belas-trangas”). Para alguns criticos, a forma como no verso 593 se mencionam os dangarinos do
khords (#v0a utv Nifeot kol mapBivol dhdeaiBow, “[a]li rapazes e mogas que rendem gado”) reforca a alusio ao mito que
também envolve Teseu e o Minotauro (Postlethwaite, 1998, p. 99).

73 Para um resumo da questio, cf. v.g. Edwards (1991, pp. 230-31). Para um exame cuidadoso da passagem em vista da

pratica de Aristarco, cf. Apthorp (1980, pp. 160-65).

74 Exemplar Andersen (1976, p. 16): “The poet of the Iliad is also the poet of the Shield. The great interpreters of the Shield

have all found it particularly meaningful that the bard himself appears in line 605£.”

75 Tamiris (/l{ada 11.595) nio é chamado de a0idds, mas dele se diz que as Musas fizeram parar seu “canto” (a0idé, vv. 595

€599).

76 “Indem gottlichen Singer aber, der unter dem Volke die Leier rithrt —ist es nicht Homer selbst?— ist schlieflich die hohe

Kunst, die Dichtung, mit zugegen® (Schadewaldt, 1965, p. 367). Reinhardt (1961, p. 402), resume assim essa forma de

aceitar a frase em questdo: “Nicht zufillig erschein der Sanger zuletzt”.

77 Coray (2016, p. 264): “Fraglich bleibt, ob in dieser Szenenbeschreibung, bei der die ganze Aufmerksamkeit auf das

Auftreten und die Bewegung der Tanzer gerichtet ist, die selbstreferenzielle Erwihnung des Singers passend ist*.

78 Mas cf. Revermann (1998) acerca do problema de o texto dos manuscritos compor a tinica passagem homérica na qual

uma cena de danga ¢ “muda”, ou seja, sem acompanhamento musical; e Nagy, 2009, p. 223, n. 73, que pensa no texto
advindo da corregao de Wolf como uma multiforma da tradi¢io oral homérica.

79 Em comparagio com a mélica, a nogio de poikilia foi pouco usada para a discussio da poesia épica grega. Isso talvez mude

em vista da absorcao de novos paradigmas pela bibliografia critica; cf. Lather (2021). No escudo, o verbo cognato (hapax
homérico) introduz a tltima vinheta desenvolvida (v. 590, poikille). Carruesco (2016, p. 72) e Steiner (2021, pp. 56-7)
exploram as conotagoes do verbo nessa passagem.
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